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fons: un lament, una elegia. També una mirada progressista. I al
mateix temps, una pel-licula termometre, sobretot en el seu millor
segment, aquell en que s’aborda la imatge publicitaria, fragmentada
aqui en particules microscopiques encadenades en un remoli de
cares, marques i somriures falsos: una agressiva desconstruccié de
la vacuitat que assota el nostre mon. I per que aixo de pel-licula
termometre? Perque la reacci6 davant el film ens permet ser
conscients de la nostra propia immersio en la societat de consum.
No és gaire agradable descobrir-se a un mateix fascinat/anestesiat
pel no-res més absolut que emergeix de la plastica del consumisme.

[.]

http://www.otroscines.com/columnistas_detalle.php?idnota=1172
&idsubseccion=13
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- La constelacion Bartleby, Andrés Duque. Espanya, 2007, 23 min,
color, sonora, video

* Premi ala Millor Creativitat Audiovisual en el concurs
«En Piezas», Madrid, 2008.

Un astronauta en una missié per ’espai descobreix un
nuavol de pols cosmica que guarda un secret. Alla s’hi troben tots
els llibres que no es van escriure mai. Amb ’'ajuda de cameres i
tecnologia holografica, aconsegueix desxifrar i transcriure obres
que maino es van escriure.

Un noi en un port espacial esta esperant abordar una nau que el
portara de tornada a casa seva ala Terra. Es retrobara amb la familia,
ala qual no veu des de fa moltissims anys. La seva familia formava
part d’'un grup de dissidents que aprenien llibres de memoria quan
estaven prohibits al seu pais. Pero ara les coses han canviatila seva
familia utilitza les frases apreses pels llibres per amagar les seves
ideesiels seus sentiments.

Notes del realitzador

Prenent com a referent el personatge de Bartleby de la novel-la de
Herman Melville, he desenvolupat dues histories, dos moments
que podrien perfectament formar part d’'un mateix personatge... o

A finals dels vuitanta, treballant de voluntari a ’Anthology Film
Archives, Lluis Escartin Lara va descobrir 'obra de Jonas Mekas.
Una revelacid. El fotograf en poténcia que era aleshores es va
interessar per laimatge en moviment. All0 que fins aleshores havia
buscat en la fotografia també es podia crear amb la imatge en
moviment. Jonas Mekas com a revelacio, perd mai un mestre en el
sentit imitatiu del terme. Després Ken Jacobs i Andrei Tarkovski
i Ingmar Bergman; poc més entre els noms admirats, pero no
copiats, de 'univers cinematografic. Lluis Escartin Lara no utilitza
un canon, un model de referents per a la configuracié de la seva
obra. Aquesta es mou paral-lela al mon de les referéncies, de les
cinefilies, dels jocs metalingiiistics i de les relacions intertextuals
que envaeixen bona part de la produccié contemporania. Falta de
referéncies i connexions estables que col-loca sempre la seva obra
al caire de I’abisme: no hi ha resposta a les tendéncies, ni tan sols
ales minoritaries. I aixi cada nova peca suposa un nou repte per a
'espectador. La sensaci6 és la d’haver de comencar sempre de zero
per construir aixo que s’ha anomenat espectador model. El videoasta
no facilita processos d’identificacié autoral i trenca qualsevol
circularitat endogamica. Per al public mandrés resulta un gran
inconvenient; per al public inquiet, el millor dels desafiaments.

[..]

El desert i la politica

Si el viatge és una necessitat en les pel-licules de Lluis Escartin
Lara, una altra és el desert. Parlavem de limit i aquest limit adquireix
cos en les peces de Lluis Escartin Lara la majoria de vegades en el
paisatge desertic: ja sigui el desert dels Estats Units (75 Drive-A-
Way, Mojave Cruising, Texas Sunrise), el desert africa (Wescafé-
Dakar) o ’aspecte desertic que poden adquirir els camps llaurats
del Penedes catala (Terra Incognita). El desert és, aixi mateix, un
paisatge interior i un paisatge exterior, un mon real i un imaginari
vinculat, potser, a la infancia, els somnis d’aquest temps embalsamat
en la memoria... El blandiblub, les col-leccions de cromos de
«Blancaneus», «Bambi» o «Les mines del rei Salomé», com les que
apareixen a Arrebato (Ivan Zulueta, 1980) i que ho tornen a fer a
Ivdn Z (Andrés Duque, 2004). Com Ivan Zulueta (i com Andrés
Duque), Lluis Escartin Lara formaria part d’aquest grup de cineastes
que aposten per I'experimentacio formal com a discurs politic.
Cadascuna de les seves peces suposa un posicionament formal i
politic respecte al mén. A Amor, la trobada amb Ahim Navad, es

no. Aquest forat narratiu és la meva porta d’entrada a la ciéncia-
ficcio...

Bartleby és 'empleat d’un bufet d’advocats que ha perdut interes
pel treball, pero per algun estrany motiu es veu incapac de prendre
cap decisio, fins i tot 1a d’abandonar el despatx a les nits. Aquesta
dissociacio de larealitat que pateix el personatge, la seva incapacitat
d’abandonar un mon que li resulta alie, m’ha servit de pretext per
explicar una sensacio que cada vegada es fa més present en les
nostres vides: no saber discernir entre el que és cert i el que és fals.
Elvertigen que produeix la consciéncia que tot és objectiu i subjectiu
al mateix temps.

Com va dir Alexander Kluge: «La realitat demostra tenir imaginacio
[...] el mon fantastic dels fets objectius passa, encara amb més forca,
aocupar el primer pla». Els personatges de La constelacion Bartleby
viuen atrapats en un mén real i en un altre de ficcid, en aquest cas,
la ficcid dels llibres. De la mateixa manera que el personatge de la
novel-la de Bartleby, s6n incapagos de canviar el seu desti.

Com a teld de fons, tenim un mon estrany que pateix una espécie
d’involucié cronologica. La historia comenca amb un astronauta a
I’espaiiacaba amb un grup de personatges en un context semblant
al dels inicis de l’era industrial. El que avui és tecnologia punta,
dema seran deixalles i escombraries que ja comencem a exportar
al’espai.

Andrés Duque

* % %
- Nescafé-Dakar, Lluis Escartin. Espanya, 2008, 33 min, color,
sonora, video

El desaprenentatge de Lluis Escartin Lara

Hi ha creadors que segueixen un procés de creixement i elaboracio
cada vegada més complexa de la seva obra; altres, per contra,
segueixen un procés de depuracio, simplificacio de la seva escriptura
creativa. Finalment, hi ha aquells el treball dels quals es despren
progressivament de l'artistic, creadors que renuncien a ser i a viure
com a artistes. Lluis Escartin Lara pertany a aquests ultims, que
son, no per casualitat, els que menys es prodiguen.

Sense canon, tradicid, ni autor

converteix en un procés de (auto)comprensid. No pressuposa res i
no hi ha judici moral sobre el personatge que té davant seu. La
conversa es desenvolupa allunyada de qualsevol pauta periodistica
o informativa, de qualsevol projeccio per part del videoasta del que
pot ser Ahim Navad i de 1a seva escala de valors. Amor es converteix
en un artefacte ideologic, pero no per fer callar consciéncies
occidentals, com la majoria dels productes audiovisuals que tracten
el conflicte palestinoisraelia (i que col-loquen el problema sempre
allunyat de l’espectador), sind per agitar-les, en crear una
incomoditat més que evident entre la conversa d’Ahim Navad i Lluis
Escartin Lara i la nostra posicié d’espectadors. Pero és Nescafé-
Dakar l'obra que manté un equilipri politic més delicat: el risc de la
mirada colonialista quan grava ’Africa és evident. En realitat, molt
pocs han estat els realitzadors que han escapat a I'’esmentada
condicid, gairebé inherent al mateix cinema. Aquest colonialisme
esta igualment implicit en la mirada condemnatoria, en la cientifista,
en la mitificadora o en la solidaria. Totes sn mirades occidentals
que projecten una imatge prefixada sobre I’Africa. La fita més gran
de Nescafé-Dakar és que no cau en cap d’aquests registres. La mirada
en aquest cas és la d’aquell que esta veient i vivint alguna cosa
diferent, I’Alteritat, pero que no la clarifica. No hi ha ni compassio,
ni classificacio, ni (falsa) comprensio, ni condemna. El Dakar que
apareix al film és per a 'espectador una cosa que no ha vist abans,
els milers d’imatges que podem tenir d’aquesta ciutat africana, o de
qualsevol ciutat africana, al nostre cap no es poden comparar amb
les imatges de Nescafé-Dakar. I aquesta és la major fita del video,
la que el converteix en una peca no tan sols tinica, sin6 necessaria.

[..]

Josetxo Cerddn. Extraido del texto para la web de artista que esta
preparando CaixaForum

Programador: Antont Pinent



