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Xcèntric és el cinema del CCCB, que va iniciar la seva trajectòria l’any 2002 
amb projeccions i presentacions regulars a l’auditori. Avui Xcèntric és també 
un arxiu únic en el món de cinema experimental de consulta i gratuït, és un 
lloc per a la reflexió i l’educació de la creació audiovisual (aula Xcèntric), és 
un generador de textos i publicacions audiovisuals i afavoreix projectes de 
recerca i difusió internacional (programes itinerants). 

Què és el cinema Xcèntric?

Un cinema que es crea al marge de les modes i els formats establerts, 
un cinema que sorgeix de la mateixa inventiva dels seus creadors. 

1

BENVINGUTS

« Aquestes sales es diria que són secretes o, si més no, 
excèntriques, no apareixen a la cartellera ni tampoc susciten notícies 
d’actualitat, però potser no hi ha espai a Barcelona que pugui generar 
més desitjos i estímuls per fer cinema. »  

Gonzalo de Lucas (docent i teòric del cinema i programador de Xcèntric)

« El que ha estat excèntric és avui el planter d’altres pel·lícules, 
la celebració dels molts cinemes possibles. D’aquí el goig del servei 
públic, de l’obertura, que implica aquesta col·lecció, encarada també 
a fomentar el coneixement d’aquest cinema a l’escola: l’agrupació 
d’aquestes pel·lícules genera entre si l’energia o excitació, el nervi que 
les ha fet possibles. Una exposició de films poques vegades projectats 
i gairebé cap editat al nostre país, que cobreixen un segle de recerques 
sobre el visible, jocs sonors i plàstics, aventures col·lectives i projectes 
de cinema en primera persona, fets a mà, rodats a l’habitació pròpia 
-no és casualitat que hi hagi tants films de dones- o en paisatges 
llunyans, amb càmera o sense, amb fotos, vídeos, tots els formats 
del cinema, d’un minut o de quatre hores, amb imatges pròpies o 
reapropiades, creats entre músics, pintors i cineastes, crítiques 
visuals i assajos polítics, films abstractes, retrats corporals, sensuals, 
íntims, crues autobiografies, peces musicals, elegies amoroses, totes 
les velocitats com un horitzó que no esgota la irrupció de nous colors 
i tons de llum que es presenten davant de la nostra vista. »  

Gonzalo de Lucas (docent i teòric del cinema i programador de Xcèntric) 



2

Comencem aquest itinerari per l’Arxiu Xcèntric travessant un jardí de la mà 
d’una cineasta, Marie Menken, que, a Glimpse of the garden (1957), dansa 
amb la seva càmera dins un espai que es transforma a mercè de la seva 
mirada i el moviment del seu cos. 

Als cineastes que trobem a l’Arxiu els agrada molt experimentar. 

Hi ha tantes maneres d’acostar-se al paisatge com persones que els miren i 
els filmen. Així, per exemple, la cineasta francesa Rose Lowder, a Bouquets 
1-10 (1994-95), filma amb pel·lícula de 16 mm fotograma a fotograma amb 
la seva càmera Bolex. Això fa que diferents imatges, gairebé fotografies que 
duren un segon o menys, se superposin davant dels nostres ulls. O això 
creiem, perquè, si anem aturant les imatges una a una, descobrirem que el 
que fa la cineasta és filmar de manera alternada. De fet, fixeu-vos en el títol, 
que és una paraula francesa que es tradueix per «rams», referint-se als 
rams de flors. 

Heu vist quants paisatges podem veure en un ram d’imatges que dura un o 
dos segons? 

« La Marie filmava com si dansés amb la càmera. Tenia una mena 
d’ull dansant, i una vista extraordinària per als detalls. Es movia com 
una ballarina, tenia un gran sentit del ritme i el moviment, com el 
dels que dansen. »  

Kenneth Anger (cineasta i amic de Marie Menken)

PRIMERA PART

LA REALITAT TRASTOCADA
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Abans de deixar aquest espai del jardí, fixem-nos en com poden néixer unes 
margarides d’una imatge abstracta en blanc i negre. És el cas de l’inici de la 
pel·lícula Emak Bakia (1927), de Man Ray, un altre cineasta artista amant de 
tot tipus d’experiments fets amb la imatge.
 
Ara ens traslladem a un paisatge gairebé irreconeixible amb la pel·lícula 
Au bord du lac (1993), del cineasta Patrick Bokanowski. No us sembla que 
el que veiem podria ser una pintura en moviment? Sabeu com ha filmat el 
cineasta una cosa tan quotidiana com un dia en un parc? Doncs, amb un 
gest senzill però agosarat i sorprenent! Posant un vidre esmerilat, com 
aquests que hi ha en algunes portes, davant l’objectiu de la càmera genera 
una imatge líquida, com pintura a l’oli. Feu la prova vosaltres mateixos! 
Si agafeu un got, o qualsevol objecte de vidre que estigui una mica treballat 
i hi mireu a través, veureu com la imatge del món es trastoca davant dels 
vostres ulls.

A l’Arxiu Xcèntric, podem trobar altres artistes que han explorat les 
possibilitats plàstiques de la fotografia i el cinema per representar 
un paisatge. 

« He treballat amb trossos de vidre. He treballat amb tot tipus de 
miralls, i amb superfícies líquides. » 

Patrick Bokanowski
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Sortiu com Marie Menken a explorar el vostre entorn per fer 
experiments amb la càmera. En comptes de deixar-la fixa, per 
exemple fent servir un trípode, deixeu que la càmera segueixi el 
ritme del vostre cos en moviment. Podeu marcar una pauta de 
moviment, un gest que es repeteixi, i veure després quin n’és el 
resultat a les imatges. O jugar amb diferents perspectives, 
enquadraments i distanciaments respecte de l’objecte filmat.

Lights, Marie Menken, 4'57'' (1964)
< https://www.youtube.com/watch?v=fuz2F2na5BE >

Experimenteu l’efecte de filmar llums en moviment. Podeu fer 
servir lots o llums de colors com els que posem als arbres de 
Nadal, i filmar-los amb l’aula a les fosques. Com si la càmera fos 
un pinzell, a les vostres imatges potser descobrireu els dibuixos 
de llum que ha fet aquesta en dansar acompanyant amb la càmera 
els moviments del vostre cos.  

EL MÓN TRASTOCAT
Experimentem!
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Creeu filtres per posar davant de la càmera i trastocar la imatge 
del paisatge com Patrick Bokanowsky a Au bord du lac (1993). 
Podeu servir paper de cel·lofana, un vidre... Fins i tot, abans de 
filmar, podeu fer l’experiència d’explorar l’entorn mirant-lo a través 
d’aquests objectes.

Au bord du lac, Patrick Bokanowsky, 5'29'' (1993)
< https://www.youtube.com/watch?v=bpoXl6C2qcY >
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Un altre recurs per trastocar la imatge o la representació del món a 
través de les possibilitats que ens ofereix el cinema és manipulant el 
temps i la velocitat de la imatge.  

Que estranys que es tornen els moviments dels animals a Film Ist no 1 
(1998), de Gustave Deutsch! A més a més, sabeu d’on provenen les imatges 
que fa servir aquest cineasta austríac? Perquè ell no ha filmat cap d’aquests 
animals, sinó que treballa amb el que s’anomena en anglès found footage, 
que podem traduir per «metratge trobat», pels metres de pel·lícula on 
s’imprimeixen les imatges, o «imatges trobades». És a dir, ha agafat 
diferents pel·lícules, n’ha fet una tria, i les ha muntat fent una mena de cut 
out. 

Això també ho fa, d’una manera molt divertida, Abigail Child a Mutiny 
(1982), on els gestos més quotidians del cos, repetits mitjançant el 
muntatge de les imatges, procedents de metratge propi i reapropiat, 
esdevenen una dansa peculiar, a la qual se suma l’experimentalitat sonora. 

També Oscar Fischinger accelera el ritme de 
l’enregistrament fílmic d’una excursió a peu a 
München-Berlin Wanderung (1927). Les imatges 
passen tan de pressa davant dels nostres ulls, 
que podem pensar en com veiem el món a través 
de la finestra d’un cotxe o d’un tren que circulen 
a gran velocitat. I una excursió que potser va 
durar un dia, per la màgia del cinema passa a 
durar poc més de quatre minuts. Havíeu pensat 
que podríem descriure aquesta pel·lícula com a 
«documental», ja que, en certa manera, tot i que 
de forma força experimental variant la velocitat 
de les imatges, el cineasta documenta una 
realitat?

« L’ús de metratge trobat (found footage) i la reelaboració del sentit 
original dels clips per mitjà de la seva reapropiació, manipulació 
(alentits, ampliats) i la recontextualització permeten a Deutsch 
plantejar-se el cinema com un mosaic capaç de suscitar una àmplia 
gamma d’emocions i conceptes. »  

Miguel Fernández Labayen (teòric del cinema)

SEGONA PART

LA VELOCITAT DE LES IMATGES. 
ALENTIR I ACCELERAR 
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Us animeu a fer una pel·lícula a partir de material preexistent? 
Aquells fragments que heu filmat o gravat algun cop i descartat per 
al muntatge final poden servir. Proveu, per exemple, a manipular la 
velocitat de les imatges mitjançant el muntatge. També podeu 
navegar per la xarxa i descobrir, com fa Gustave Deutsch, pel·lícules 
antigues per construir-ne una de diferent a partir d’una selecció de 
seqüències. 

En aquest enllaç podeu trobar, també, pel·lícules lliures de drets que 
podeu descarregar i manipular per fer la vostra creació de found 
footage:  < https://archive.org/details/movies >

Si a Film ist 1, un títol que podríem traduir com «Les pel·lícules 
són…» o «El cinema és…», Gustave Deutsch manipula la velocitat i 
el temps de les imatges, alentint o accelerant els moviments d’un 
gat, un nen petit que camina o un ocell que queda suspès en l’aire, 
a Film ist 8, la vuitena peça de la sèrie, tria fragments de pel·lícules 
on ens ensenya la màgia del cinema, de la mateixa manera que els 
cineastes de principis del segle XX feien tot tipus d’experiments 
amb les possibilitats que aquest els oferia. 

Film ist - 8.1 Magie, Gustave Deutsch
< https://www.youtube.com/watch?v=5umKjoyfIiI >

RECICLEM IMATGES I JUGUEM AMB 
LA VELOCITAT I EL TEMPS
Experimentem!

RECOMANAT PER A 
SECUNDÀRIA
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Un altre dels temes predilectes d’aquests cineastes «excèntrics», juntament 
amb l’exploració de diferents paisatges, pot ser el del retrat. 

I, de nou, la càmera pot trastocar completament la manera en què veiem 
els protagonistes en pel·lícules com My name is Oona (1969), de Gunvor 
Nelson. Fixeu-vos que, en aquest cas, l’experimentació no es fa només 
amb les possibilitats de la imatge -veiem, per exemple, la cara de l’Oona 
superposada a la imatge d’un bosc-, sinó que també s’exploren les 
possibilitats expressives del so. My name is Oona, «El meu nom és Oona», 
repeteix en eco una veu hipnòtica mentre veiem diferents imatges de la filla 
de la cineasta, protagonista de la pel·lícula. 

I, en canvi, a Beppie (1965), un altre retrat d’una nena, el realitzador Johann 
van Der Keuken juga amb altres recursos de la imatge. En aquest cas, 
el cineasta holandès ens presenta la protagonista enquadrant-ne diferents 
parts del cos. Després la càmera la segueix en el seu dia a dia.

« Des que un home és filmat, deixa de ser un home per ser un tros 
de ficció, de material filmat. »  

Johan van der Keuken (cineasta)

TERCERA PART

COM FILMAR 
UN RETRAT?
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A My name is Oona, Gunvor Nelson fa un retrat de la seva filla experimentant 
amb la possibilitat de superposar imatges, o fer experiments amb els sons 
de la pel·lícula. No hi ha un narrador, per exemple, que ens expliqui de qui és 
el rostre que veiem a les primeres imatges. Sentim, com a màxim, una frase 
que es repeteix: «El meu nom és Oona», que genera una melodia força 
hipnòtica. 

Hi ha moltes maneres de fer un retrat. El podem fer d’algú molt proper, que 
coneixem bé, o, en canvi, d’un desconegut. Això pot determinar la manera 
d’acostar-nos amb la càmera a aquestes persones. També podem triar 
esdevenir narradors i enregistrar la nostra veu per fer-la aparèixer 
juntament amb les imatges, o en canvi fer una pel·lícula on sigui el retratat 
que parla. 

O potser… preferim un retrat silent… 

RETRATS CINEMATOGRÀFICS
Experimentem!

Ara és el vostre torn de construir un retrat amb imatges. 
Penseu bé a qui i com el voleu enregistrar.
Esteu pensant a filmar el rostre d’aquell o aquella que voleu retra-
tar? I si només aparegués la veu de la persona i no la seva imatge? 
Totes les opcions són possibles! 
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Hi ha un altre cinema que no s’acostuma a projectar a les grans sales, 
en el qual de vegades l’equip de rodatge es redueix a una sola persona: 
el cineasta, que filma a casa seva, la seva intimitat, la gent que s’estima, 
familiars, amics... O pel·lícules que es fan amb equips de com a màxim 
dues o tres persones, el cineasta, un tècnic de so i un director de fotografia. 
Els diaris filmats de Jonas Mekas Reminiscences from a journey to Lituania 
(1972) i Lost, lost, lost. Diaries, notes and Sketches (1976) en són exemples 
que podeu veure a l’Arxiu, i també ho són una sèrie de curts de Guy Sherwin, 
que es dedica a filmar allò que té més a prop, la seva realitat quotidiana, 
imposant-se com a condició dels seus enregistraments la durada dels tres 
minuts d’una bobina de 16 mm. Filmar amb una càmera digital i amb 
cel·luloide és ben diferent! Cada bobina de pel·lícula, en funció de si és de 
8 mm, de 16 mm o de 35 mm, implicava un temps màxim de rodatge. Avui, 
amb les càmeres digitals, podem buidar les targetes de memòria dins 
l’ordinador i tornar-les a fer servir gairebé tants cops com vulguem.

QUARTA PART

DIARIS PERSONALS 
I HOME MOVIES  

« Quan un escriu un diari, és un procés retrospectiu: t’asseus, 
visualitzes el dia i prens notes. Portar un diari en cinema consisteix 
a reaccionar amb la teva càmera immediatament, ara, en aquest 
instant: capta el moment ara, o no el captaràs mai. »  

Jonas Mekas (cineasta)

RECOMANAT PER A 
SECUNDÀRIA
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Us proposem que filmeu un fragment de la vostra quotidianitat, 
tenint en compte aquests recursos: la veu en o�, els intertítols, la 
tria d’una banda sonora o una altra, o altres eines que penseu que 
us poden servir per expressar el vostre dia a dia, o els esdeveni-
ments que voldríeu atrapar a la memòria de les imatges.

La manera en què els cineastes filmen les seves memòries, o el 
seu dia a dia, confereix una tonalitat emotiva o una altra a les seves 
pel·lícules. Jonas Mekas, un cineasta lituà, que emigrarà de ben 
jove als Estats Units, als seus diaris filmats acompanya les imatges 
amb música, o amb la seva veu en o� relatant els seus records i 
pensaments o fa servir intertítols de tota mena, des d’uns de més 
descriptius fins a d’altres de més poètics.

* (Els dos fragments estan en anglès, però el que ens interessa especialment 
per fer l’activitat proposada és la manera en què el cineasta estructura els 
seus diaris filmats.)

Fragment de Reminiscences of a journey to Lithuania, Jonas Mekas 
(1972) < https://www.youtube.com/watch?v=yq-mG7y88RU >

DIARIS FILMATS
Experimentem!

Fragment de Lost, lost, lost, Jonas Mekas
< http://www.dailymotion.com/video/xvw3tk_jonas-mekas-lost-lost-lost_shortfilms >

RECOMANAT PER A 
SECUNDÀRIA
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< http://www.dailymotion.com/video/xvw3tk_jonas-mekas-lost-lost-lost_shortfilms >

Fins ara, en el nostre camí a través d’una selecció de pel·lícules de l’Arxiu 
Xcèntric, hem vist sobretot com els cineastes poden trastocar la manera 
de veure i representar el món i els objectes amb diferents experiments: 
alterant la velocitat i el temps de les imatges, dansant amb la càmera de 
cinema, posant filtres sorprenents com el vidre esmerilat d’una porta. 
I també hem vist com es pot fer una pel·lícula sense filmar res, sinó 
recuperant imatges ja existents. 

Aquesta seria una manera de fer cinema, sense càmera, atès que el 
realitzador no està rodant res. Però hi ha altres maneres de fer-ho, com, 
per exemple, pintant la pel·lícula, dibuixant-la o fins i tot ratllant-la!
Els resultats de nou poden ser d’allò més sorprenents.

« Per a mi les imatges i la música tenen moltes vegades la mateixa 
importància » Norman Mc Laren (cineasta)

« El que m’interessa és l’aspecte sensorial de l’animació, sense 
necessitat de cap història intel·ligible. Només la pura imatge en 
moviment. » Len Lye (cineasta)

CINQUENA PART

CINEMA SENSE CÀMERA
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Stan Brakhage, a Night music (1986), juga a pintar amb diferents tons de 
pintura la pel·lícula, en una obra sense so, que podria fer-nos pensar en els 
llums de colors que podem veure de vegades quan tanquem els ulls. 

Altres autors, com Norman Mc Laren, pinten la pel·lícula per fer ballar les 
taques, les línies, els colors de manera més o menys esbojarrada. Ho podeu 
veure, per exemple a Blinkity Blank (1955). 

També Len Lye explora les possibilitats del ritme treballant la relació entre 
la música i el cel·luloide ratllat o gratat, en obres com Free Radicals (1979). 

Llegim com el realitzador descriu la seva intervenció sobre el material de la 
pel·lícula:  

« Feia servir un burí i altres objectes punxents, entre ells algunes 
fletxes índies per afegir una mica de romanticisme. Fixava els laterals 
amb cinta adhesiva i començava a rascar els suport. De vegades 
escopia sobre el cel·luloide o el mullava amb una esponja. Agafava 
l’agulla i començava a dibuixar una mena d’escriptura criptogràfica 
sobre l’emulsió negra. (...) També vaig buscar sons i vaig descobrir 
una meravellosa cinta africana, amb música de la tribu dels bagirmi. »

Len Lye (cineasta)
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PINTORS DEL CEL·LULOIDE



En aquest recorregut no hem d’oblidar que, amb la màgia del cinema, 
el cut out -que potser alguns de vosaltres heu fet enganxant diferents 
fragments de paper, fotografies, o retalls de revistes en un full de paper- 
es pot convertir en una animació sorprenent. 

En molts casos, la tècnica que es fa servir per posar a dansar els retalls 
de paper o altres materials es diu stop-motion, i la pel·lícula que veiem és 
el resultat d’haver capturat fotograma a fotograma allò que volem mostrar. 
Succeeix, per exemple, a la pel·lícula À la mode (1959), on el cineasta 
americà Stan Vanderbeek reflexiona sobre la moda i el consum a partir 
de l’ús de retalls animats. 

Quantes fotografies imagineu que hi pot haver en una pel·lícula com 
Paral·lel Pop Up 1 (2013), feta col·lectivament en un taller organitzat pels 
artistes de Laboratorium al Centre de Cultura Contemporània? Perquè us 
en feu una idea, cada segon necessita 24 imatges (cinema) o 25 imatges 
(vídeo). Així que imagineu-vos quina feinada fer que els cut outs prenguin 
una nova vida en moviment!

LA MÀGIA DE L’STOP MOTION

CUT OUTS EN MOVIMENT
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« La concepció i l’execució de les meves pel·lícules al National Film 
Board of Canada (Oficina Nacional del Cinema del Canadà) estaven 
basades en els quatre principis següents:

1. Esforçar-se a interposar només el mínim d’intermediaris tècnics 
entre la idea inicial i el producte final.

2. Manipular personalment els aparells tècnics que quedin, de manera 
tan directa com el pintor amb la tela o el violinista amb el violí.

3. Fer que les restriccions tecnològiques, quan s’enfrontin a la idea del 
film, siguin el punt d’emergència de la concepció visual.

4. Assegurar-se de reservar un espai per a la improvisació en el 
moment de rodar o dibuixar. »

Norman Mc Laren (cineasta)

NORMAN MC LAREN I LA PIXILACIÓ



I love you because, Lope Serrano (2007)
< https://www.youtube.com/watch?v=n2xIDcVReOU >

Realitzeu els vostres cut outs animats. Els ingredients per a aques-
tes obres són senzills, el més important és la imaginació. N’hi ha 
prou amb unes tisores, unes quantes revistes -poden ser també 
fotogrames de pel·lícules, capturats amb l’ordinador i impresos- i 
una càmera de fotos, o qualsevol aparell de captura d’imatges. Hi 
podeu afegir objectes de tota mena, com fa Lope Serrano amb les 
granadures, que normalment utilitzem per fer collarets, a I Love you 
because (2007).

Després de veure dues tècniques que serveixen per realitzar animacions 
experimentals com la pintura sobre pel·lícula i l’stop-motion, ens en queda 
per conèixer una altra, la pixilació, un terme utilitzat per Norman Mc Laren, 
el realitzador de la pel·lícula Neighbours (1952). 

En el cas de la tècnica de pixilació, com amb l’stop-motion, es treballa 
fotograma a fotograma però el que es captura en cada fotografia és el 
cos humà en moviment. Heu de saber que a Norman Mc Laren, com a tots 
aquests cineastes que formen part de l’Arxiu Xcèntric, li agradava molt 
l’experimentació i podia fer que per un segon de pel·lícula n’hi hagués 
només 12 fotogrames i no 24, alterant la seva velocitat!

15< https://www.youtube.com/watch?v=4YAYGi8rQag >

A més de crear cut outs animats treballant fotograma a fotograma, 
podeu capturar el cos en moviment. Si, en comptes de filmar-lo en 
vídeo, el fotografieu, podreu crear la sensació de vol, o altres gestos 
o moviments sorprenents, com passa a la pel·lícula Neighbours 
de Norman Mc Laren. 

LA MÀGIA DE L’STOP MOTION
Experimentem!



16

El cinema Xcèntric, a més d’incloure un Arxiu de més de vuit-centes 
pel·lícules, programa durant tot l’any, els dijous i diumenges, una sèrie de 
sessions, algunes de les quals són projectades no en digital, sinó en altres 
suports com 8 mm, 16 mm o 35 mm. Darrere d’aquestes sessions hi ha el 
que anomenem «programadors». Coneixíeu aquesta figura?

A l’espai de l’Arxiu trobareu impresos uns «menús», però no de menjar, sinó 
de pel·lícules. Es tracta de programes dels quals podeu gaudir navegant per 
l’Arxiu Xcèntric. 

Què es necessita per ser programador de Xcèntric?

Evidentment conèixer el mitjà audiovisual, però, sobretot, tenir criteri i 
sensibilitat a l’hora de fer un programa. La major part dels programes 
de Xcèntric estan formats per diverses pel·lícules. Quan passa això, 
intentem que els diferents títols dialoguin entre ells. D’aquesta 
manera l’experiència de la projecció resulta més satisfactòria i rica 
per a l’espectador, que podrà trobar connexions entre diferents obres.

< http://www.cccb.org/xcentric/ca/preguntes_frequents >

SISENA PART

UNA SESSIÓ A MIDA. PROGRAMEM!
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Ara que coneixeu una mica més aquest cinema Xcèntric… és el 
vostre torn! Us animeu a programar una sessió? 

Al llibre Xcèntric, 45 pel·lícules contra direcció, Núria Aidelman i Gonzalo de 
Lucas, dos programadors que coneixen molt bé l’Arxiu, expliquen 
perfectament en què consisteix aquesta tasca, que molts cops s’acosta a la 
del mateix cineasta quan edita les imatges. Si el llegiu atentament, 
descobrireu unes quantes eines per saber com començar a idear la vostra 
sessió a la carta: 

Ja ho teniu? Aquí us oferim una recepta per a l’elaboració del vostre propi 
menú de llaminadures «xcèntriques»:

- Trieu un tema o uns temes. També podeu decidir fer un monogràfic d’un 
autor, però el nostre consell és que, en aquest cas, l’elecció sigui temàtica. 

- Navegueu per l’Arxiu. Si ho voleu, podeu buscar títols o autors des del web, 
i després visitar-lo sempre que us calgui a veure-hi les pel·lícules:
< http://www.cccb.org/es/llistat_arxiu_xcentric >

- Trieu un títol per al vostre menú i distribuïu els títols en l’ordre en què els 
voldríeu projectar (un fet essencial, recordeu la importància que donen els 
programadors a les relacions, també visuals, entre les imatges d’una 
pel·lícula i una altra). 

- Finalment només us tocarà redactar una petita sinopsi i posar una imatge 
al costat de cada títol i el menú ja estarà a punt per ser degustat!

UNA SESSIÓ A MIDA
Programem!

« És clar que programar unes sessions o unes altres és diferent, la 
intensitat amb què s’elaboren i també l’expectativa que desperten: no 
és el mateix programar pel·lícules d’un mateix autor que pel·lícules 
amb afinitats temàtiques o proximitats estilístiques, pel·lícules 
properes en el temps o pel·lícules molt allunyades. (…) Programar és 
sempre muntar, s’elegeixen les pel·lícules (com els plans); s’ordenen, 
considerant les seves formes i durades, pensant en les possibles 
correspondències. De la primera ordenació, algunes pel·lícules cauen; 
de vegades, precisament les que havien originat la sessió; després, 
com els plans ja muntats i sonoritzats, les pel·lícules ens descobreixen 
els nous acords que la seva trobada genera. (…) »



18

Us proposem una sèrie d’aplicacions i programes fàcils d’utilitzar per 
treballar l’stop-motion o la pixilació.

Stop Motion Studio (App per a IMac): 
< https://itunes.apple.com/us/app/stop-motion-studio/id441651297?mt=8 > 

Stop-Motion (Android): 
< https://play.google.com/store/apps/details?id=com.sheado.stopmotion >

Dragonframe: < http://www.dragonframe.com >

RECURSOS

Cinema Xcèntric   < http://www.cccb.org/xcentric/ca/ >  

Aquí podreu fer un seguiment de les activitats i les sessions que es 
programen cada any, així com més informació sobre l’Arxiu i el Cinema 
Xcèntric. 

Arxiu Xcèntric en línia (per consultar el fons de l’Arxiu)
< http://www.cccb.org/es/arxiu_xcentric >

Des d’aquest enllaç podeu accedir a l’índex complet de pel·lícules i a les 
biografies dels autors que formen part de l’Arxiu Xcèntric que creix cada 
any, amb les noves adquisicions.

Per no perdre la brúixola... Menús Xcèntric
Si visiteu l’Arxiu, trobareu diferents menús per orientar-vos en la 
capbussada cinèfila en les més de vuit-centes pel·lícules que hi podeu 
trobar. N’hi ha de suggeridors com un de dedicat a l’amor, de temàtics com 
un recull de pel·lícules entorn del cut out, o d’altres pensats per a edats 
específiques com el menú infantil o el menú teen. Acosteu-vos a l’Arxiu per 
descobrir-los, i potser se us n’acudiran de nous!

Per llegir.... 
Xcèntric. 45 pel·lícules contra direcció. Ed. Diputació de Barcelona, Barcelona, 
2007. < http://www.cccb.org/xcentric/ca/publicacio-45_pel_licules_contra_
direccio-35067 >

Publicació realitzada amb motiu del quinzè aniversari de Xcèntric. Recull 
una selecció de textos sobre algunes de les obres que formen part de 
l’Arxiu. Algunes de les citacions que hem inclòs en el recorregut llaminer 
procedeixen d’aquesta publicació.

PER SABER-NE MÉS...



Pel·lícula:

1 f. [LC] [MD] Pell o membrana molt prima. 

2 1 f. [LC] [IQ] [JE] Cinta de material plàstic transparent que fa de suport a 
una emulsió fotosensible que permet la impressió d’imatges fotogràfiques o 
cinematogràfiques. Una pel·lícula verge. Compra un rodet de pel·lícula per a la 
càmera de fotografiar. 

2 2 f. [JE] [LC] Obra cinematogràfica. Una pel·lícula molt ben realitzada. Una 
pel·lícula de l’Oest. Una pel·lícula de por. 

2 3 [LC] fer una pel·lícula Projectar-la. Anem al cinema: fan una bona pel·lícula.

Cel·luloide:

m. [LC] [IQ] [QU] Producte sintètic sòlid, elàstic, gairebé transparent i molt 
inflamable, que, entre moltes altres aplicacions, serveix per a fer pel·lícula 
cinematogràfica.

Suports analògics:

8 mm: pel·lícula de 8 mm d’ample. 
Super8: format cinematogràfic que utilitza pel·lícula de 8 mm. 
16 mm: pel·lícula de 16 mm d’ample. 
35 mm: pel·lícula de 35 mm d’ample. 

Sobreimpressió:

Imatge resultant d’impressionar imatges diferents sobre un mateix 
fragment de pel·lícula. 

Stop motion: 

Tècnica d’animació consistent a filmar capturant fotograma a fotograma. 

Pixilació: 

Tècnica d’animació, un tipus de stop-motion en què el treball fotograma a 
fotograma es fa capturant la figura humana. El primer a fer servir el terme 
és el cineasta Norman Mc Laren, present a l’Arxiu Xcèntric. 
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GLOSSARI LLAMINER
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