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INTRODUCCIO

«En l'aire commogut» €s una exposicio
comissariada pel filosof 1 historiador de
’art frances Georges Didi-Huberman. El
titol de 'exposicid procedeix d’un vers
del «Romance de la luna, luna», el pri-
mer poema del Romancero gitano de Fe-
derico Garcia Lorca. Una reflexio inicial:
en els temps tan agitats politicament que
vivim en l'actualitat, amb l'auge de l'ex-
trema dreta arreu del mon, la violencia
contra la poblacio civil en els conflictes
armats 1 'amenaca constant als sistemes
democratics, de quina manera ens poden
ajudar els poetes? «De que serveixen els
poetes en temps d’angoixa?», es pregun-
tava fa més d’un segle el poeta romantic
alemany Friedrich Holderlin.
Didi-Huberman es pren seriosament
aquesta pregunta 1 recupera la nocio de
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«duende» de Lorca com a categoria este-
tica amb que referir-se a una experiencia
d’intensitat artistica molt especial, carac-
teritzada per una «innocencia murria —o
revoltada—» 1 per I'emocio inquietant 1 tra-
gica «del nen confrontat a la mort». A mes,
situa la figura del poeta granadi al més alt
nivell en la historia europea de les 1dees

estetiques, al costat de filosofs com ara

Kant, Goethe, Schiller 1 Nietzsche.

L'exposicio esta plantejada com un joc d’as-
sociacions lliures entre més de tres-cen-
tes peces de naturalesa diferent: pintura,
fotografia, dibuix, gravat, documentacio,
llibres, escultures, pellicules... L'itinerari

es construeix en set blocs tematics o sec-
cions, inspirats en cada ocasio per dife-
rents versos de Lorca. Algunes d’aquestes

seccions ocupen diverses sales. La prime-
ra 1 I’'ultima tenen el mateix titol: Infante-
ses. Entre aquestes dues es disposen Pen-
saments, Cares, Gestos, Llocs 1 Politiques,
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1 aquesta ultima es divideix al seu torn en
una linia de dols 1 una linia de lluites.

Redaccid del programa:
Lucia Montes Sanchez



INFANTESES

AMBIT 1

“El nino la mira, mira [...] la esta mirando...”
Federico Garcia Lorca,
poema «Romance de la luna, luna»,
Romancero gitano, 1928

Els nens no estan cecs davant del nostre
mon, del seu caos. Sovint litenen por.l,amb
aguesta por, que potser no miren el mon
millor que nosaltres, els adults? | aixo no és
perque miren, alhora, el mes a prop possi-
ble del que es real i des del mes profund de
|a seva imaginacio? El nen del Romancero
gitano de Garcia Lorca veu alguna cosa, la
lluna, pero no mira també una altra cosa?
Georges Didi-Huberman, 2025
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Infanteses obre amb els dos versos previs
al del titol de 'exposicio en el «kRomance
de la luna, luna»: «EIl nino la mira, mira /
el nino la esta mirando». El nen mira amb
por la lluna, que agita els bracos cap a ell,
1 ’aire que hi ha entre tots dos es commou
per aquest flux d’intercanvis. De la ma de
Lorca, deixem de banda la definicio de I'ai-
re com a gas atmosferic 1 pensem-lo com
el medi de la mirada, I'emocio 1 el desig
de que son capacos els nens. Aixi ens con-
vida Didi-Huberman a experimentar-lo en
aquesta exposiciOo: no com a medi neutre,
sinO com a continent d’agitacions histori-
ques 1 psiquiques, tant a nivell individual
com collectiu.

La Iluna és una de les protagonistes de
la secc10. No és tan sols un motiu present
en tota I'obra de Lorca, en la qual es fa tot
sovint allusid a la mort, sind que també
¢s el tema principal dels dibuixos fets per
Goethe que veiem en aquesta sala; Lorca
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es va inspirar en la nocio del que és «de-
moniac» d’aquest autor per inventar el seu
duende.

Juntament amb la lluna, la mirada de la
infancia cap al mon és 'altra protagonista
d’aquesta primera seccio. La sorpresa de
qui mira per primera vegada es pot veure
als ulls dels nens en el fragment d’El es-
piritu de la colmena de Victor Erice, a les
fotografies de les Misiones pedagogicas
de Val del Omar 1 a la pellicula Ten mi-
nutes older de Herz Frank. Per0O aquests
ulls també han vist el pitjor de la guerra.
Aquesta secci0 inclou alguns dels muntat-
ges d’imatges de diaris 1 revistes 1 petits
poemes del Kriegsfibel o Cartilla de guer-
ra del poeta 1 dramaturg alemany Bertolt
Brecht, en que 'autor elabora una mena
de diccionari on exposadela A alaZels
horrors de la Segona Guerra Mundial. Al
seu costat, al fragment de Germania anno
zero de Roberto Rossellini hi podem ob-
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servar I’angoixa en la mirada del nen Ed-
mund mentre deambula en solitari 1 juga
en un Berlin en ruines, un any després del
final de la Segona Guerra Mundial.



PENSAMENTS

AMBIT 2

“; Qué misterioso pensamiento
conmueve a las espigas?..”
Federico Garcia Lorca, poema «Espigasy,
Libro de poemas, 1921

En quin sentit parlar de les «kcommocions»
que ens afectendavantde certs essers, certs
gestos, certs textos, certes coses? Sempre
s’ha dubtat entre dos enfocaments: explicar
o comprendre. O s’intenta conduir les emo-
cions a una regla determinada —un alfabet,
una gramatica, un diccionari—, o be s’en-
tra en la dansa per «kcomprendre» —pren-
dre-amb— les emocions que es manifesten
—«analfabetes», com deia José Bergamin—
al mon. A partir de llavors, les emocions ja
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no pertanyen a un subjecte unic: jJa no es-
tan fixes, passen de l'un a laltre I, en passar,
converteixen lI'aire ambiental en un espail
que tremola, un «aire commogutn».
Georges Didi-Huberman, 2025

Pensaments és la part més teorica de l'ex-
posicio, amb multitud de fonts bibliogra-
fiques 1 documentals de referents f1loso-
fics, cientifics 1 artistics que han tractat
la problematica de les emocions en dues
direccions diferents.

Alfabetitzacio 1 Emancipacio confor-
men, per a Didi-Huberman, dos enfoca-
ments radicalment diferents a I’hora de
pensar 1 coneixer 'experiencia de la com-
moci0. La pregunta de fons €s: amb quina
actitud 1 quins criteris metodologics ens
enfrontem a les emocions com a objectes
teorics? En els llibres 1 altres documents de
Descartes, Johann Kaspar Lavater, Charles
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Le Brun, Matias de Irala 1 Charles Darwin
presentats a la Linia d’alfabetitzacio hi
ha una questio de metode compartida: un
intent de classificar de manera definitiva
les emocions o les passions, d’explicar-les
de manera axiomatica. Aixo vol dir que ja
abans d’interpretar-les s’assumeixen crite-
ris o principis classificatoris com a regles
del metode, 1 1a interpretacio consisteix
a incorporar les experiencies particulars
amb emocions —per exemple, els simpto-
mes o0 casos medics com ara les contrac-
tures o els gestos facials— sota el paraigua
d’aquests criteris. Aixi s‘'obtenen alfabets,
albums, gramatiques o diccionaris que ca-
taloguen 1 classifiquen les passions.

La Linia d’ emancipacio aplega exemples
historics de Scarlatti, Calderon de la Barca,
Beethoven, Nietzsche, Giordano Bruno 1
Georges Bataille que han intentat compren-
dre les emocions en tota la seva complexi-
tat, amb tots els matisos de I'experiencia.
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També s’hi inclou una de les peces clau de
tota I'exposicio: el manuscrit original de la
conferencia de Federico Garcia Lorca so-
bre el duende. Els referents que apareixen
ala Linia d’emancipacio han plantejat una
aproximacio a I'experiencia de la commo-
c10 que Didi-Huberman anomena analfa-
beta 1 heuristica. L'heuristic, a diferencia
de 'axiomatic, €s un model de coneixe-
ment que es reinventa davant de cada ob-
jecte teoric, ja que el subjecte que coneix
n’ajusta el principi 1 el metode al compas
de l'objecte que té al davant.



CARES

AMBIT 3

“La cara con poca sangre, los ojos
con mucha noche...”
Citacio del «Romance de Angélica y Me-
doro» (1602) inclosa a la conferencia de
Federico Garcia Lorca «La 1magen poética
de Don Luis de Gongora», 1926

La nostra cara no eés nomes una «paret blan-
ca» perforada amb «forats negres». No és
nomeés la reunio dels «trets» que se suposa
que defineixen una identitat al nostre pas-
saport. No es nomes el conjunt de quaran-
ta-tres musculs facials capacos de produir
les deu mil expressions registrades per un
psicoleg estatunidenc, que les va concebre
com a conjunt de signes reflexos. La nostra
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cara respira. Vivim, respirem, parlem, can-
tem, riem, plorem a traves de lI'aire ambien-
tal. Potser hi ha, per tant, un intercanvi se-
cret entre els nostres moviments psiquics
| '«aire commogut», aixo que també ano-
menem una «atmosfera»?
Georges Didi-Huberman, 2025

A Cares, Didi-Huberman explora lliurement
multiples maneres de comprendre el rostre
huma com a seu privilegiada del contacte
entre els nostres moviments psiquics 1 I'ai-
re commogut.

La seleccio de cares de Didi-Huberman
inclou, entre altres peces, 'ultima expres-
s10 o0 aire d’un rostre —en el cas de 1a mas-
cara mortuoria de Nietzsche—; expres-
sions facials que cristallitzen emocions
de gran intensitat com el dolor 1 1a indig-
nacio al bronze de Montserrat cridant de
I'escultor Juli Gonzalez, rostre emblematic
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de la mare adolorida per la perdua del fill
a la guerra civil, que és el motiu compartit
pels dibuixos de Picasso exposats al seu
costat; les cares poetiques, proximes al
surrealisme, dibuixades per Federico Gar-
cia Lorca; les atmosferes que generen els
moviments de les cares 1 que recullen les
fotografies de les escultures de Medardo
Rosso, 1 1a installacid de miralls Alientos
d’Oscar Munoz, que el visitant ha d’acti-
var tirant-hi el baf a sobre per tornar a la
vida, per un instant, les cares de persones
ja mortes preses d’obituaris per l'artista.
Una altra expressio visual d’aquest in-
tercanvi entre moviments psiquics 1 aire
commogut es pot veure de manera exem-
plar a les cares en 'accid del cante fla-
menc. Destaquen 'expressio 1 els gestos
d’El Chocolate 1 Inés Bacdn a les fotogra-
fies de Michel Dieuzaide, o, a tall de colo-
fo d’aquesta secci9, a la installacid Musica
callada, en que Isaki Lacuesta presta una
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atencio de maxims a la gestualitat facial
del cant suprimint el so de la veu 1 I'emo-
C10 que conté.



GESTOS

AMBIT 4

“El duende sube por dentro, desde la planta
de los pies...”
Federico Garcia Lorca,
conferencia «Teoria y juego del duende»,

1933

Els gestos son molt antics: els nostres pro-
pis fossils en moviment. Aby Warburg n'es-
tudiava les supervivencies en les formes
visuals, aixi com els canvis de significacio
en la historia. Ara be, aquests moviments —
uns bons reptes per al’escultura—vehiculen
els nostres desitjos. S'’estenen entre l'ener-
gia del pathos i la forma. El duende segons
Lorca va ser un model per a una intensitat
que ja van abordar Goethe, amb el nom de
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«demoniac», | Nietzsche, a proposit de la
tragedia grega. En produir aquesta inten-
sitat, els gestos fan que l'aire s’arremolini
sobre si mateix I gue es crel aixi una coreo-
grafia dels cossos amb I'«aire commoguty.
Amb els gestos de les mans n’hi ha prou per
crear una nova especialitat, tal comfan, fins
| tot mes, els cossos dansants. | aixo fins a
|a bogeria, que seria com |la utopia d’un cos
| d’un espai nous, d’un altre aire del mon.
Georges Didi-Huberman, 2025

Seguint el poeta 1 cineasta italia Pier Pao-
lo Pasolini, per a Didi-Huberman la poli-
tica travessa cadascun dels gestos humans,
per senzills que puguin semblar. Els ges-
tos humans es repeteixen en el temps: so-
breviuen des de I'antiguitat fins avui. En
aquest capitol, Didi-Huberman proposa
una seleccio de gestos humans que cris-
tallitzen la intensitat de la commocio.
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La seleccioinclou els gestos de les mans
que, mitjancant les tensions 1 la posicio,
inventen nous espais 1 mostren tota la seva
capacitat dramatica. Aix0O destaca espe-
cialment a la ma de bronze de Juli Gonzalez,
procedent del MNAC, aixi com a les mans
crispades en guix d’Auguste Rodin. Tam-
bé hi trobem gestos dels cossos. A més
de multiples exemples procedents de la
dansa 1 el ball flamenc, cal destacar les
dues fotografies de la performance Dan-
sa de l’afusellament de Gongal Sobrer. El
1966, Sobrer va fer aquesta accio al barri
del Poblenou de Barcelona, en la qual va
simular el seu propi afusellament. «A la
primera instantania, veiem l’artista vestit
amb un trajo, repenjat a la paretilligat de
mans, a punt de rebre el tret. A la segona,
el cos es recargola 1 reacciona a I'impac-
te de la bala», escriu Maite Garbayo. Aixi
recordava Sobrer les 1.704 persones afu-
sellades al Camp de la Bota entre el 1939
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1 el 1952. La seva accio representava una
imatge no oficial 1 tanmateix omnipresent
en la memoria collectiva. Amb els seus
gestos, amb el seu cos, Sobrer va recordar
la violencia de la dictadura franquista, 1
per aixo la Dansa de ’afusellament es va
convertir en un antidot contra la desme-
moria.

Tambeé hi ha exemples de gestualitat au-
tomatica, de vegades associada a episodis
de bogeria o a I'experimentacid amb dro-
ogues, com ¢€s el cas de les obres d’Antonin
Artaud, Salvador Dali, Henri Michaux 1
Unica Zurn. El capitol s’acaba amb la pro-
jeccio de la bellissima installacié de Maria
Kourkouta Treis dnemoi tou Aiolou, 2023.



LLOCS

AMBIT 5

“Espacio y distancia. Vertical y horizontal.
Relacion entre tu y yo.”
Federico Garcia Lorca, poema en prosa
«Santa Lucia y san Lazaro», 1927

Un lloc, un paratge, es molt mes que un
«espai» en el sentit cartesia de lI'extensio.
No eés una caixa on es desen objectes. No
es un fons en el qual es distingeixen figu-
res. Es un camp de tensio, entre distancies
| proximitats. Un moviment, una commo-
cio: sensible com el vent, subtil com un
nuvol, terrible com la tempesta, incisiu
com un angle que talla l'aire. Es el paisat-
ge quan es té la sensacio que respira. Es
I'angel que passa entre persones de sobte
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corpreses pel silenci sense saber per que,
travessades com estan per la seva histo-
ria I els seus desitjos inconscients.
Georges Didi-Huberman, 2025

Els llocs o indrets, per a Didi-Huberman,
no sOn nomes espais ni en sentit kantia,
com a condiciO de possibilitat de I'expe-
riencia, ni tampoc en sentit cartesia, com
a extensi0 universal que, en unes coor-
denades de llarg, ample 1 fons, conté els
objectes. Els llocs son espais impregnats
d’obsessions 1 desitjos. Per tant, sOn es-
pais critics, pensats des d’un punt de vista
antropologic, per la saturacio dels movi-
ments psiquics de I'ésser huma.

Els protagonistes sOn els medis afec-
tats per les emocions o, en altres paraules,
els aires commoguts. A través de diferents
estrategies plastiques 1 escultoriques, les
obres reunides aqui constitueixen espais
alterats per l'element tragic de 'emociod
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humana on hi ha una exploracio visual
mes explicita d’aquest aire commogut. Les
obres reunides en aquestes sales cristal-
litzen el moviment dels fluids, els cels, les
boires1els vents que fan voleiar els teixits.
Aquestes representacions de medis fisics
comparteixen la caracteristica de portar
forces, particules, desitjos 1 emocions.

El que contenen €s sustentacio, suspen-
s10 1, alhora, temps, trasllat 1 moviment de
restes materials 1 psiquiques. Trobem aqui
una tela esquinc¢ada de Fontana, quadres
de Joan Miro 1 Simon Hantai, aiguades de
Victor Hugo, impressions fotografiques
de Marey, nuvols que irrompen en els
cels de Goethe, Gerhard Richter 1 Tatia-
na Trouvé, aixi com una imatge suggerent
de Corinne Mercadier. Finalment, l'esce-
nografia amb un fil de Fred Sandback es-
devé, per la tensio, espai critic. Per a la
presentacio de 'exposicio al CCCB s’hi ha
incorporat un altre navol molt important,
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aquesta vegada tridimensional: la maque-
ta que va fer Antoni Tapies el 1988 per a
I’escultura Nuvol i cadira que sobrevola,
com si fos un nuvol, la seu principal del
Museu Tapies a Barcelona. Aqui tenim la
maqueta feta per Antoni Tapies en que es
va basar Pere Casanovas per construir 1
installar 'obra de gran format que corona
I’edifici d’aquest museu des del 1990.



POLITIQUES

AMBIT 6

“Luchaban. Luchaban. Luchaban. Asi toda
la noche. Y diez. Y veinte. Y un ano. Y diez.
Y siempre.”

Federico Garcia Lorca, poema en prosa
«La gallina. Cuento para ninos tontos»,

1934

Els esdeveniments politics capgiren el mon,
per al pitjor (les massacres, els dols) i per al
millor (les lluites, les llibertats conquerides).
El pitjor: guerres d’invasio, neteges etni-
ques, bombardeig de civils, desgracia dels
supervivents. Explotacions, injusticies, ex-
plosions de grisu a les mines. O el trastorn
del cel sencer a Hiroshima i I'esfor¢c deses-
perat dels supervivents de representar-lo
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per a d’altres. El millor: el pensament critic,
|la Insubmissio i, a partir d'aquesta, totes les
formes i totes les escales de lluites contra
la dominacio.
Dols: els supervivents ploren les victimes
de l'opressio. Pero en aguestes llagrimes,
en aguests gestos de lamentacio, no hi ha
jaunacrida alajusticia? No hi ha en la quel-
xa l'acte de «presentar una queixa», es adir,
ja un gest politic?
Lluites: lluitar, doncs, contra la dominacio,
contral'opressio. Transformarlaimpotencia
en poder. | aixo per tots els mitjans: actes,
gestos, paraules, escrits, imatges... Fins a
aconseguir que, com deia Chris Marker, «el
fons de l"aire sigui vermeli».
Georges Didi-Huberman, 2025

A Politiques, Didi-Huberman troba en els
esdeveniments politics dos moments clau:
la lamentacio 1 I'aixecament politic contra
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la injusticia. Basant-se en aixo, planteja
dos temes, Dols 1 Lluites.

En el primer, el filosof proposa una
constellacio de lamentacions en imatges
fixes 1 imatges en moviment, principal-
ment a través de fotografies, dibuixos,
gravats 1 extractes de pellicules. «Funci-
ona com una colleccio de Desastres» que
ens fan veure la «dimensio més cruel 1 vio-
lenta» de la historia humana. Se’'ns mostra
el pitjor: assassinats, patiment 1 dols. La
violencia comporta dolor, un dolor que
s‘expressa en les llagrimes, les cares 1 els
gestos 1 que impregna l’aire que envolta
els cossos dels qui pateixen. Resulta es-
cruixidora, en aquest sentit, la represen-
tacio de Picasso del dolor de 1a mare pel
fill mort que és al centre de la sala. La im-
mobilitat del mort provoca moviment en
els vius: de primer, plors, crits, cants..., 1

després, lluita 1 conflicte en resposta a la
injusticia.
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De la lamentacio en sorgeix el dir prou
1, per tant, la insubmissio respecte al po-
der que reprimeix 1 assassina. Dels dols
n'emergeixen les lluites per la justicia. Aixi
entrem en la linia de les lluites, que es con-
creten en diferents estrategies per donar
forma al pensament critic: respostes vio-
lentes, ocupacio de I'espai public, formes
renovades de vida en comu, discursos 1 ac-
tes publics, 1llibres, fotomuntatges d’1mat-
ge 1 paraula, gravats, dibuixos 1 pellicules.
Aqui podem veure tres Cinétracts, curtme-
tratges de cinema militant realitzats durant
les insurreccions del Maig del 68 frances,
1 la impactant sequencia fotografica dels
Movimientos de una camara realitzada per
Ferran Garcia Sevilla durant una manifes-
tacio el 1973. En totes aquestes formes de
lluita, 'emocio6 subjacent €s la colera o La
rabbia, com el titol de la pellicula de Pier
Paolo Pasolini de la qual es pot veure un
fragment com a tancament.
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INFANTESES

AMBIT 7

“Un aire con olor de saliva de nino [...] que
anuncia el constante bautizo de las cosas
recién creadas.”

Federico Garcia Lorca,
conferencia «Teoria y juego del duende»,

1933

Al final, cal dedicar-ho tot als nens. En aixo
no hi ha ni culte alaingenuitat nicreencaen
|a iInnocencia pura. Els nens son a la crui-
lla: busquen un llenguatge entre la realitat
| la iImaginacio. Prolonguen una genealogia
(memoria, soca de l'arbre) | projecten una
genesi sempre multiple (desig, branques
cap al cel). «El nino la mira, mira...», diu el
poema. Es fosc perod aeri, com el mateix
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Garcia Lorca disfressat d’'ombra per a La
vida es sueno. Sota les bombes els nens
encara son capacos d’utopia.
Georges Didi-Huberman, 2025

L'epileg d’aquesta exposicio repeteix el
titol del capitol inicial: Infanteses. Ja sa-
bem que la infantesa €s la clau interpre-
tativa en aquesta exposicio, aixi com en
Lorca, per a qui «constituia el lloc de la
intima estranyesa per excellencia»: una
estranyesa que es dona entre la innocen-
cia de la seva mirada 1 «l’observacio [de la
tragedial que intenta arruinar-la». Segons
Didi-Huberman, «els nens veuen la mort
per tot arreu 1 en tenen por, €s clar; pero
no ¢s irremeilable als seus ulls: encara s’hi
pot jugar».

Malgrat tot 1 en qualsevol circumstan-
cia, els nens juguen: jugaven els nens espa-
nyols durant la guerra civil, com veiem a
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les fotos de Pando Barrero 1 a la de Cartier-
Bresson, 1 també els nens gitanos que va
fotografiar Pérez de Rozas a prop de Bar-
celona el 1937; pero també jugaven els nens
jueus fotografiats per Ringelblum al Gueto
de Varsovia durant la Segona Guerra Mun-
dial, o una nena als carrers de la Barcelo-
na de postguerra retratada per Joan Colom.

També amb els dibuixos els nens super-
vivents de diversos desastres de I'ultim se-
gle imaginaven 1 expressaven el seu dolor,
aixi com les seves projeccions cap a un fu-
tur esperancador. S’afegeixen ara al recor-
regut dibuixos infantils de la guerra civil
recopilats al llibre They still draw pictures!,
publicat a Nova York el 1938 amb una in-
troduccid d’Aldous Huxley. També desta-
ca el Manifest dels intellectuals catalans,
del novembre del 1936: és una crida des
de Catalunya a la solidaritat internacional
que denuncia els atacs indiscriminats so-
bre la poblacio civil de Madrid per 'avia-
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c10 feixista 1 inclou fotografies de nens
assassinats en els bombardejos.

Aixi arribem al final. Costi el que costi
1 malgrat tots aquests desastres, cal «pre-
servar la innocencia d’una sola rialla in-
fantil enmig de les tragedies de la histo-
ria», com el somriure que Waad al-Kateab,
la mare de la petita Sama, aconsegueix ar-
rencar a la seva filla mentre les bombes
de Baixar al-Assad i I'aviacié russa cauen
sobre la regio d’Alep, a Siria, que tanca
I’'exposicio.



GEORGES
DIDI-HUBERMAN

Filosof 1 historiador de I'art, Georges Di-
di-Huberman €s un dels pensadors euro-
peus més interdisciplinaris. Es professor
de I’Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales (EHESS) de Paris. Destaca per ha-
ver estudiat a bastament els usos 1 els sig-
nificats de les imatges en la cultura con-
temporania, especialment pel que fa a la
seva dimensio etica, politica 1 simbolica.
Compta amb obres d’especial rellevancia,
com Imagenes pese a todo: una historia vi-
sual del Holocausto (Paidos, 2004) 1 Cuan-
do las imdgenes toman posicion (Antonio
Machado Libros, 2008). Recentment ha pu-
blicat Pasar, cueste lo que cueste (Shangri-
la, 2018), un llibre fruit de la collaboracié
amb la poetessa grega Niki Giannari, on
fa abstraccio de la situacid dels refugiats
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1 pensa els conceptes de paria, apatrida 1
migrant, Desear desobedecer. Lo que nos le-
vanta, 1 (Abada Editores, 2019), Imaginar
recomenzar. Lo que nos levanta, 2 (Abada
Editores, 2023) 1 La Fabrique des émotions
disjointes (Les Editions de Minuit, 2024).
Aixi mateix, ha estat comissari d’exposi-
cions com «L'Empreinte» (en collaboracio
amb Didier Semin, Centre Georges-Pom-
pidou, Paris, 1997), «Fables du lieu» (Le
Fresnoy - Studio national des arts contem-
porains, Tourcoing, 2001), «Atlas» (Mu-
seo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid, 2010) 1 «Soulevements» (Jeu de
Paume, Paris, 2016), que es va presentar al
Museu Nacional d’Art de Catalunya amb el
titol «Insurreccions» (Barcelona, 2017).
Vuit anys després, presenta «En l'aire
commogut...», una mostra coproduida pel
MNCARS (2024)1el CCCB (2025), que con-
viu amb l'exposicio »Al taller del filosof.
Georges Didi-Huberman», comissariada

J



per Lucia Montes Sanchez 1 produida per
la Filmoteca de Catalunya (2025) 1 el Cir-
culo de Bellas Artes de Madrid (2024).



CREDITS

«En I'aire commogut...» Imatge, emocio, utopia
CCCB del 8 de maig al 28 de setembre de 2025

Comissari
Georges Didi-Huberman
Redaccio del programa:
Lucia Montes Sanchez
Direccio de I'adaptacio al CCCB:
Carlota Broggi i Jordi Costa
Coordinacid i documentacio:
Montse Novellon i Eva Gimeno
Disseny del muntatge expositiu:
Carles Guri i Carolina Casajuana
Disseny de la grafica expositiva i de la comunicacio:
Wiadimir Marnich
Disseny grafic de la guia:
Rosa Llop
Traduccions:
Marta Hernandez

Credits de la imatge de la portada:
© Arxiu Colita Fotografia, Carmen Amaya en el rodatge
de Los Tarantos. Montjuic, Barcelona, 1963;
© Jacqueline Salmon, Cirrus, Diptic amb Constable.
2016.
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