XCéntriC el cine del CCCB

How to Make Glass (Manually), 1970, Peter Nestler

21.01.18

Diumenge 18:30 h

PETER NESTLER ()
BIOGRAFIA DELS OBJECTES

Amb una extensa obra filmica aclamada per cineastes com Jean-Marie Straub, Peter Nestler:

Harun Farocki o Hartmut Bitomsky, Peter Nestler (1937) és un dels documen-

talistes més importants de I’Alemanya de postguerra. Moltes de les seves pel-i- How to Make Glass (Manually),

cules, com les que es presenten en agquesta sessio, se centren en la historia del 1970, 16mm (Projeccd en Blu-ray), 24min
treball, en els processos productius i en les condicions laborals; d’altres tracten  About the History of Paper, Part. 1,

la immigracio, els efectes de la industrialitzacio a les arees rurals, la memoriai  1972-73, 16mm, 25min

I'ecologia. Tot sempre a partir d’'una mirada minuciosa, poetica i politica alhora, Mining and Ironworks, Part. 2,

amb la qual el cineasta intenta arribar a I'esséncia de les coses. 1974-75, 16mm, 31min

A la decada de 1970, Peter i Zsdka Nestler van dur a terme un conjunt de pe- Duracio total: 85min

l-licules educatives per a la televisid sueca centrades en la fabricacié artesanal.

Aqguesta mena de “biografies d’objectes” son recerques rigoroses sobre la his- Copies cortesia de la Deutsche Kinemathek
toria de les tecniques de treball, els processos de produccid i els materials. En

aguesta sessio es projectaran tres d’aquests documentals, que, malgrat la seva

simplicitat aparent, exploren les relacions entre I'economia, la politica i la historia

a partir de la produccié manual de vidre, la fabricacié de paper i I'extraccié de

mineral de ferro.



A Alemanya, Peter Nestler no hi va tenir mai res a fer. El seu cinema
politic i esquerra suposava “una critica molesta en el si del seu
propi niu”, i amb el poc espai que tenia I'autocritica a la década
dels seixanta aquest mateix niu va decidir expulsar-lo. No se’l va
censurar, no directament, perd els productors li van retirar qualsevol
finangament. El 1966 va emigrar a Suécia. Després de mudar-s’hi,
ell i la seva dona Zsdka van realitzar una série de pel-licules amb
fins educatius per a la televisio sueca sobre la produccié del vidre,
el paper i el ferro i la historia de la impremta, per esmentar-ne
uns exemples. Aquestes “biografies d’objectes” observaven la
historia de les tecniques de treball, els processos de produccid
i els materials, aixi com la historia de la seva representacio.

D’una manera o altra, la veritat sobre la nostra vida material s’ha
d’explicar, i Nestler proposa una altra manera de fer-ho. Aquestes
“biografies d’objectes”, tal com en deia ell mateix, tenen un
caracter estetic i didactic, i sén aparentment molt senzilles, si bé
a I'interior de la seva naturalesa instructiva i ordinaria hi resideix
una critica complexa del control exercit sobre els metodes de
produccié i de qui I'exerceix. En la seva simplicitat, aquestes
pel-licules encara ens poden dir moltes coses sobre la produccio
i 'empremta que aquesta deixa en nosaltres. D’una banda, el
cinema suposa per a la institucié del treball exactament el mateix
que per a tots els temes que tracta: potencia el que podriem haver
pensat que ja sabiem o el que haviem passat per alt o relegat a
I’oblit de les creences populars, i es torna a centrar en la materia.
En alguns casos, les pel-licules de Nestler reavaluen o incorporen
a certs temes conclusions diferents d’aquelles que potser
haviem inferit sense més ni més, donat per fetes o simplement
ignorat. En altres casos, aquests treballs aporten imatges al que
ja sabem d’aquests materials. Per dir-ho d’una altra manera:
les pellicules que tracten el tema de la produccié tornen a
proclamar que la produccié és un tema digne de la nostra atencio.

Les paraules de Bertolt Brecht també sén aplicables a les
pel-licules de Nestler: “Desenterrar la veritat que hi ha sota
’abocador del que és evident, connectar de manera explicita
la individualitat amb la generalitat, identificar el que importa
en el gran esquema de les coses, aquest és I'art del realista”.
Elterme “biografia d’objectes” prové d’un assaig sobre les novel-les
sovietiques que Serguei Tretiakov va escriure el 1929. “La biografia
de I'objecte”, tal com van assenyalar els editors d’Octubre, “es
pot entendre com un meétode per desfer la inextricable acumulacié
de fets en el mecanisme de I'heroi. A diferencia de la novel-la
tradicional, que filtra les complicades interaccions de multiples
grups socials a través de I'impacte sobre la psique d’un sol
personatge, la biografia de I'objecte de Tretiakov és una mena
d’antinovel-la d’aprenentatge que no se centra en la consisténcia
psicologica, sind en persones que sén excloses per diferents
processos de produccid. SiI’heroi era qui mantenia unida la novel-la
tradicional, I'acci6 és la que manté unida la biografia de I'objecte.[1]

El final d’aquest assaig de Tretiakov és especialment rellevant:
“L’estructura compositiva de la ‘biografia de I'objecte’ és una
cinta transportadora al llarg de la qual, per mitja de I’esfor¢ huma,
una unitat de materia primera es desplaca i es transforma en un
producte util. la biografia de I’objecte té una capacitat extraordinaria
per incorporar material huma. Les persones s’acosten a I'objecte
en una seccio transversal de la cinta transportadora. Cada
segment presenta un nou grup de gent. Quantitativament, es
pot fer un seguiment del desenvolupament d’un gran nombre
de persones sense alterar la dimensié de la narraci6. Aquestes
persones estableixen contacte amb I'objecte a través de les seves
caracteristiques socials i capacitats de produccié. El moment del
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consum ocupa només la part final de la cinta transportadora. Les
caracteristiques individuals i distintives de les persones aqui ja
no son rellevants. Els tics i les epilépsies de I'individu passen
desapercebudes. El que ocupa el primer pla sén les neurosis
socials i les malalties professionals d’un grup determinat”.

Mentre que per forgar el lector d’'una novella biografica a
percebre alguna qualitat social en I’heroi cal exercir un cert grau
de violéncia, en la “biografia de I'objecte” succeeix el contrari:
aqui el lector ha de fer un esfor¢ per imaginar que un fenomen
determinat és un tret de la personalitat individual del personatge.

En la “biografia de I'objecte”, I'emoci6é troba el seu lloc i
no es percep com una experiencia privada. En aquestes
biografies aprenem la importancia social d’'una emocid en
considerar I'efecte que té sobre la produccié de I'objecte.

Recordem també que a banda i banda de la cinta transportadora
que transporta I'objecte hi ha persones. Aquesta seccid
longitudinal de la massa humana travessa diferents classes socials.
Les trobades entre patrons i treballadors no son catastrofiques,
sind moments organics de contacte. En la biografia de I'objecte
podem veure sinopticament la lluita de classes en totes les
etapes del procés de produccié. No hi ha cap rad per traslladar
la lluita de classes a la psicologia de l'individu erigint una
barricada especial on aquest pugui hissar una bandera vermella.

A la cinta transportadora de [I'objecte, la revolucid es
percep com una cosa més determinada, més convincent,
com un fenomen de masses, perqué les masses
necessariament participen en la biografia de I'objecte.

Per tant, no és la persona individual la que es mou a través
d’'un sistema d’objectes, sind I'objecte el que es trasllada
a través del sistema de persones: en literatura, aquest és
un recurs metodologic que ens sembla més progressista
que els que se solen utilitzar en les lletres classiques.

Necessitemurgentmentllibres quetractin sobre els nostresrecursos
economics, sobre els objectes fabricats per persones i sobre les
persones que fabriquen els objectes. La nostra politica sorgeix
de I’'economia, no hi ha ni un sol segon en el dia d’una persona
que no estigui relacionat amb I’economia o la politica. Llibres
com El bosc, Pa, Carbd, Ferro, Lli, Cotd, Paper, La locomotora
i La fabrica no han estat escrits. Els necessitem, i tan sols a
través de la “biografia de I'objecte” es poden fer adequadament.
Es més, si conduim, com si es tractés d’un objecte, un ésser
huma per la cinta transportadora narrativa, aquest se’ns
apareixera sota una nova perspectiva i mostrara tot el seu valor.
Perd aixd0 només pot succeir després que hagim reorientat
les practiques de recepcid dels lectors plantejades en les
lletres classiques i les haguem conduit cap a una literatura
estructurada d’acord amb el métode de la “biografia de I'objecte”.

[1] Tretiakov, Serguei “The Biography of the Object”. A: October (nim. 118, tardor 2006:
57-62). Editat originalment com a “Biografiia veshchi”. A: Literatura fakta, ed. Nikolai
Chuzhak (Moscou: Federatsiia, 1929: 66-70).
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