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Cossos de llum

Sessio on la dona és la protagonista, davant i darrera la camera,
aportada per una visio de cinc filmmakers de nova generacio: Mara
Mattuschka (Austria), Carole Arcega (Franca), Jennifer Todd
Reeves (Estats Units), Naomi Uman (Estats Units) i Laida Lertxundi
(Espanya). Els treballs aqui presentats tenen en comt l'acurat
treball de la imatge, i juguen amb el gra, les sobreimpressions, el
positiuinegatiu de la pel-licula, etc. La superficie fisica de 'emulsio
es fusiona, es barreja i es confon amb el cos inscrit als fotogrames,
jasigui en el context performatic, autorretrat, imatge apropiada,
etc.

Parasymphatica, Mara Mattuschka. Austria, 1986, 4 min, 16 mm.
Farce Sensationelle!, Laida Lertxundi. Espanya, 2004., 3 min,
16 mm.

Kugelkopf, Mara Mattuschka. Austria, 1985, 6 min, 16 mm.
Macula, Carole Arcega. Franca, 2004, 15 min, video.

Der untergang der Titanic, Mara Mattuschka. Austria, 1985,

4 min,16 mm.

Removed, Naomi Uman. EUA, 1999, 6 min, 16 mm.

Danke, es hat mich sehr gefreut, Mara Mattuschka. Austria, 1987,
2 min,16 mm.

Chronic, Jennifer Reeves. EUA, 1996, 37 min, 16 mm.

Parasymphatica, per Mara Mattuschka

Vaig trobar en una revista espanyola una llista de caracteristiques
considerades com a negatives o positives segons ’Església Catolica.
Amb només dues excepcions, les caracteristiques positives
representaven actituds passives. Jo les represento de la mateixa
manera a la pel-licula. Fent servir I’animacid, deixo que els fluids
que son estimulats pel sistema nervids simpatic i parasimpatic,
flueixin sobre el cos: llagrimes, suor, esperma, secrecions vaginals.

Danke, es hat mich sehr gefreut, Mara Mattuschka



Farce Sensationelle!

La fragilitat de la imatge: Laida Lertxundi, Oliver Laxe

Aquests dos autors que treballen fora de les nostres fronteres ens
envien obres que recorden la paradoxa de ’essencia de la propia
imatge, d’alla on habita la fragilitat i la forca, com ja va fer Alberto
Giacometti amb les seves escultures. En aquest cas, parlant de
referents cinematografics estarien més a prop de Nathaniel Dorsky,
que construeix una filmografia molt coherent i solida, a partir
d’imatges identificables de la vida real, intercalades amb altres que
son més efimeres, sublims i abstractes. ,

De Laida Lertxundi (Bilbao, 1981), afincada a Los Angeles, destaca
la seva excepcional Farce Sensationelle! (2004, 3°, b/n, 16mm).
Autorretrat realitzat a partir del reflex davant d’'un mirall que ens
recorda I’inici de Travelling de Rivera, pero molt més treballat a
nivell estétic. Lertxundi va realitzant manipulacions amb la propia
camera a temps real, i aquestes modifiquen el quadre (zoom) de la
imatge, aixi com la llum (diafragma). El resultat es quasi mistic,
sense ser un retrat complet ja que 'autora que es filma a si mateixa
utilitza la camera per a cacar aquests instants de la seva preséncia
igestos, mentre que alhora utilitza aquesta com a escut per ocultar-
se. Tres minuts magics, realitzats a mode de screen test com feia
Warhol, pero aquesta vegada la persona filmada no es troba davant
la camera sino al darrera, perque per una vegada sigui també la
camera protagonista. Resulta fascinant per la seva senzillesa i
atraccio cap a aquests lleugers moviments de canell que varien la
llum, anant d’una imatge totalment cremada (sobreexposada) a la
completa obscuritat (fade out) seguint tot el seu procés mecanic.
El so que acompanya ’obra és encertat, ajudant a crear aquesta
atraient estranyesa.

Antoni Pinent, Panoramica sintética/parcial del Cine Experimento en Espafa.
Intermitencias desde la década de 1960 hasta la tiltima generacion

Kugelkopf, per Mara Mattushka

La pel-licula sencera s’inspira en el capcal de la maquina d’escriure-
per aixo també el subtitol “Odaa IBM”. Lamusica del comencament
ésde “Carmen”. Les castanyoles son el soroll i el ritme de lamaquina
d’escriure. En aquesta s’ha enganxat un rotlle de paper higienic, les
capes del qual es trenquen, com a simbol de les repeticions
mecaniques de la rutina. Llavors Mimi Minus es talla el cabell. El
seu cap embenat es transforma en capgal, la seva sang en tinta. Quan
les benes es desprenen, comenca a escriure amb la boca, el nas, les
orglles, les dentsilallengua, fins que la pantalla sencera queda
coberta.

Es hat mich sehr gefreut (It was a pleasure, 1987) consta de catorze
escenes. Oposada al fons d’un paisatge indistint, Mimi Minus, en
primer pla, s’estira en una gran tovallola, es llepa els dits, obre les
cames, mou la ma cap al seu pel pubic i comenca a masturbar-se.
En set rapides seqiiéncies, la camera se’n va. Mimi Minus
s’encongeix fins a ser només un punt, i finalment desapareix en el
fort contrast de la pel-licula, mentre el crit del seu orgasme ressona
al’entrada d’un aparell de so electronic. A la seqiiencia final, es
torna a mostrar el seu cap, ella esta exhausta, i el seu maquillatge
s’ha corregut. Una veu en off diu, fora de la pantalla, “Thank you.
It was a pleasure”. Aquestes paraules es mostren en un insert de
text, iles lletres s’escolen una a una.

Sixpack Film, Austrian Avantgarde Cinema, 1955-1993, Wien 1994
Chronic

A11995-96 Jennifer Reeves aconsegueix reconeixement com a jove
cineasta amb talent (va néixer al 1971) per dos pel-licules: The Girl’s
Nervy (1995), una contribuci6 a la tradici6 de pintar directament
en una tira de pel-licula (Len Lye, Harry Smith, Stan Brakhage i
Carolee Schneemann soén alguns dels directors que més han
contribuit en aquesta tradicid), i el seu primer llarg, Chronic (1996),
una narraci6 de trenta-vuit minuts sobre una problematica
adolescent, basat en les propies experiéncies de Reeves. El que
semblava particularment aconseguit sobre Chronic és la seva
efectiva combinacié d’experimentaci6 formal i una convincent
narrativa. La seva protagonista, una adolescent rural d’Ohio
anomenada Gretchen (interpretada per la propia Reeves) és violada
per unabanda a una festa d’una fraternitat universitaria, experieéncia
que exacerba la seva tendéncia d’automutilar-se tallant la seva pell
amb navalles d’afaitar. Quan Gretchen ingressa en un sanatori, on
s’esta durant dos anys, esdevé part d’'una petita comunitat i
aconsegueix un gran grau de control sobre el seu comportament
obsessiu. Poc després de sortir del centre, Gretchen es trasllada a
Nova York i comenga una novavida, totique quan sap que undels
seus amics del sanatori s’ha suicidat, el narrador (també la propia
Reeves) ens diu, “Gretchen no va poder suportar la noticia”, i la
veiem en una banyera, i possiblement recaigui en 'auto-mutilacio
ifinsitot es podria suicidar.

Tot i que en el millor dels casos el final de Chronic és ambigu, els
espectadors no haurien d’assumir després del visionat que els
intents de Gretchen per recuperar-se han estat un fracas. La

Macula

Una macula es popularment coneguda com la taca groguenca
situada al costat del centre de la retina, just on la percepci¢ visual
és més precisa. Un cos fotosensible ascendeix de 'ombra fins a
cremar-se a lallum. La pell (peau, pellis, pellicula) emulsio sensible
aaquest mon, passa per diferents etapes plastiques fins ala seva
fusid final amb la pel-licula. Ex%ulsa a, fregada, desmuntada,
Flntada, encegada, és empesa a la saturacio per tal d’acomplir amb
a seva ultima mutacié cinematografica. El cos canvia, pren una
nova forma intrinseca a la materia filmica. La historia de la mutacié
on ningu pot imaginar-se qui es transforma en que, va esdevenir
lartista material filmic, la pellis, la peculla? O és aquesta un altre
aspecte dels éssers fotosensibles 0 una membrana filmica amb vida?

Der untergang der Titanic, per Peter Tscherkassky

Titania, una adolescent maldestra, seu a]abanyera, sobre el desguas,

lentrada a un mén brut ple de porqueries, ple de bitxos i obstacles,
ue la connecta a tots els forats negres del mon. Els elements
"aquest mon que volten com Fantasmes a les banyeres dels voltants,

mentre Mimi Minus rumia sobre la impossibilitat de 'amor.

Removed

Utilitzant una pellicula pornografica dels anys setanta, esmalt
d’ungles i lleixiu, Naomi Uman ha creat una nova pornografia on
la dona hi és present com un forat: un espai buit animat.

Danke, es hat mich sehr gefreut

I el nostre vell EmK/Ierador digué: “Gracies, ha estat molt agradable,

fouun plaer!” M.M.) | . .

Quasi totes les seves pel-licules tracten de I'escripturai el llenguatge,
ue en el cas de Mattuschka, significa atacar els sistemes simbolics
elllenguatge. Aix0 es fa sovint de manera criptica, o com a minim

no necessariament tan obvia con la manera en la qual Mattuschka

acostuma a implicar el cos huma, és a dir, el seu propi cos en el
personatge de Mimi Minus, la sensualitat del qual és la maxima
expressio de 'antitesi cap a la naturalesa abstracta del llenguatge.

A les seves pel-licules, son pocs els plans que no I'inclouen, i en

aquests, les imatges solen fer referencia ala fisicalitat mateixa.

Danke, es hat mich sehr gefreut,
Mara Mattuschka

presentacid que fa Reeves de la historia de Gretchen implica una

subtil estratégia narrativa que recontextualitza implicitament els

fets que es dramatitzen. Al principi de Chronic el narrador sembla
ser un dels germans de Gretchen o un amic proper (“ Varem creixer

al camp d’Ohio”), pero a mida que la historia es desenvolupa, és

obvi que aquest narrador no és ni un amic ni un membre de la

familia, tot i que ella s’identifiqui amb la primera persona: una

germana o una amiga no podria saber tot el que sap aquest narrador.

La perspectiva narrativa de Chronic recorda a bastants contes
d’Ernest Hemingway que tracten sobre el procés de recuperacio de

les ferides fisiques i mentals- especialment “Now I lay me” i “The
Gambler, the Nun and the Radio”- on el narrador es revela subtilment
com el protagonista durant la seva recuperacid. Mentre que els

detalls de la vida de Gretchen sén diferents dels de les propies

experiencies de Reeves, la cineasta deixa clar que Gretchen és una

versio de si mateixa (no només interpreta a Gretchen i narrala seva
historia, les pel-licules familiars i fotografies de la infancia també

son de Reeves). Podem llegir ’'objectiu final formal de Chronic -
tant el fet general que la pel-licula fou completada, com les seves

caracteristiques especifiques: el muntatge impressionant il’original

composicio, les textures sensuals, el profund tractament de la

narracio, tant narrada com filmada- com una evidéncia implicita

de que mentre “Gretchen” pot continuar lluitant amb els seus

dimonis personals, ella aprendra a fer servir les seves lluites com a

font d’alimentacié de la seva creativitat.

Scott Mac Donald, University of California Press. A Critical Cinema 5. Interviews
with Independent Filmmakers, University of California Press. California, 2006;
Pp. 333 - 334.
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Chronic, Jennifer Reeves




