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VARIACIONES DEL REAL

Santiago Alvarez:
revoluciones del
montaje



cinematografica.
—Sin embargo, usted es un hombre de cine.

No naci cineasta, ni artista; yo me hice cineasta y me hice artista.
éPor qué aclaro esto?, porque en realidad asi fue. Trabajando me
hice artista y periodista cinematografico y documentalista. El
trabajo ha hecho posible que esta vocacidén de periodista
cinematografico, que he tenido durante toda mi vida, se pudiera
desarrollar y proyectar en la forma que ha sido. O sea, he realizado
directamente 600 noticiarios y cerca de 120 documentales, que se
dice facil, pero que es trabajo.

Roberto Rodriguez Menéndez. Cubarte, 12 de mayo de 2006.
Santiago Alvarez y el documental

Now, un collage de animacion hecho a partir de fotos extraidas de
«todas partes» y de filmes de archivos, es el primer gran homenaje
del cine a la influencia de la musica en la imaginacion visual. He
ahi por qué muchos atribuyen al realizador cubano la paternidad
delvideoclip. [...] Lena Horne interpreta la version jazz de la cancion
hebrea «Hava Nagila» que hizo el vibrafonista Lionel Hampton, y
suvoz es tan poderosa como conmovedora la exhortacién del texto:
«We want more than just a promise! Say goodbye to Uncle Thomas!
Now is the time!».

El mérito indiscutible del autor es que ha sabido reunir y organizar
de forma dramatica los testimonios graficos de la politica
segregacionista practicada en Estados Unidos contra la poblacién
negra —extraidos de publicaciones y de filmes que en este pais
abordan la cuestién de manera critica— para afiadir al llamamiento
urgente remarcado por la musica una dimension atin mas fuerte a
través de las imagenes. El recurso de la antinomia funciona tanto
en el montaje como en el contrapunto imagen/banda de sonido.
[...] El trabajo con las fotos es otro aspecto de la extrema vitalidad
de esta obray uno de los elementos de estilo que el documental de
los siguientes 25 aflos debe en gran parte a la poesia politica de
Santiago Alvarez.

[...] Es en Hanoi, martes 13 donde la sublimacion del contraste, mas
que como procedimiento, funciona como método. El contraste

cosas pasaban para poder recoger esa vivencia, el propio hecho, y
poderlo transmitir. Santiago era muy bien recibido por los
vietnamitas porque ya habia hecho un documental que se titulaba
79 Primaveras, un homenaje al lider Ho Chi Minh. También hizo
Hanot, martes 13, la pelicula que, segun Jean-Luc Godard, es el
mejor filme sobre aquella guerra —incluso mejor que toda la
filmografia norteamericana del conflicto— y que esta narrada desde
los vietnamitas y explica la resistencia popular. Fue practicamente
el tinico equipo de filmacion occidental que rodé durante los tiltimos
dias del conflicto. [...] En LBJ se muestran los crimenes de Luther
Kingide Robert Kennedy, cometidos durante esta administracion.
También se habla del ascenso del ala mas bélica, representada por
Johnson, hasta el Gobierno estadounidense. Es un trabajo
sumamente interesante por su montaje y esta al servicio de la
imaginacidn. Este trabajo fue utilizado al cabo de veinte afios por
Oliver Stone para su pelicula JFK. Incluso Santiago le recriminé
eso a Stone: el uso de ese material, hecho que el director
norteamericano acepté y tal vez por ello le regalara a Santiago una
copia en 35 mm de JFK. El trabajo de Santiago, LBJ, explica en 22
minutos «este golpe de estado».

Daniel Diaz, «Los procesos de hegemonia cultural nacen a partir
de que lamisma TV existe».

Santiago Alvarez, Kubrick y Godard

En un programa de television, Jean-Luc Godard mostraba dos
cintas de video a su entrevistador. Dos visiones diferentes de la
guerra de Vietnam: la primera era Full Metal Jacket, de Stanley
Kubrick, y la segunda 79 primaveras, un mediometraje de Santiago
Alvarez sobre el aniversario de Ho Chi Minh. La confrontacion
entre ambos filmes supone lo que Godard llama una «critica visual».
Las secuencias del filme de Kubrick son exuberantes, de una técnica
perfecta, y las batallas estan increiblemente filmadas, mientras que
Santiago Alvarez se limita a enganchar algunos fotogramas de
soldados caminando por las selvas vietnamitas, a colocar en la
banda sonora, muy altos, los sonidos de una ametralladora, y
después hacer todo lo posible para tratar de destruir los fotogramas:
quemarlos, expulsarlos del rollo, mostrar la fragilidad de la pelicula
rota como la fragilidad humana en la guerra. El resultado también
es exuberante y no s6lo mads fuerte que las imagenes de Kubrick
sino que, por encima de todo —y es lo que importa a Godard— las

entre la vida, representado por el coraje y la tenacidad de los
vietnamitas, y la muerte que trae el agresor norteamericano, entre
el amory el odio, entre la dignidad de la humildad y la impotencia
de la soberbia. He ahi la obra maestra de Santiago Alvarez, en la que
se funde toda su virtuosidad técnica y la emocion poética en una
sorprendente sintesis. [...]

Tes nombres y tres asesinatos (los de Luther King, Bob Kennedy i
John F. Kennedy) componen un pleno en el jackpot imaginario de
Santiago Alvarez para fijar en el titulo de su vigésimo tercer
documental las iniciales —qué coincidencia— del entones presidente
norteamericano: Lyndon Baynes Johnson. LBJ es la expresion mas
lograda de collage en la obra del realizador cubano y uno de los
mejores panfletos antiamericanistas de la historia del cine.

No se trata de hacer responsable a un tnico hombre de todas las
desgracias y sufrimientos de un pueblo: ya sea Johnson, Coolidge
o Popeye, el presidente de Estados Unidos solo es la pieza visible
de un engranaje de violencia y de corrupcion que lo contamina todo.
Es esolo que quiere transmitir LBJy que, con el talento de Santiago
para dramatizar —apoyédndose en la banda sonora— fotos, dibujos
y filmes de origen diverso, adquiere una expresion excepcional. [...]

Son muchas las imagenes del funeral del presidente vietnamita Ho
Chi Minh que, en 79 primaveras, no son de Ivan Néapoles, el camara
de la mayor parte de los documentales de Alvarez. Mas que una
biografia, es una elegia-denuncia que extrae su gran virtud de la
interpretacion del mensaje legado al pueblo indochino por aquél
que fue su lider natural en las luchas anticolonialistas. El realizador
ha utilizado viejos filmes y fotos de archivos en los que figura el tio
Ho para reseguir brevemente su carrera politica. Mas alla de eso, el
verdadero objetivo del filme es otro: captar el sentido de suviday
transformarlo en un llamamiento al optimismo, algo dificil en unas
circunstancias tan dolorosas. Y conseguir, ademas, una magistral
concepcion del montaje utilizando el contrapunto y planos muy
significativos, en una especie de trabajo que prosigue los hallazgos
de Vertov.

José Antonia Evora (1990). «Santiago Alvarez et le documentaire».
Le cinéma cubain. Paris: Centro Georges Pompidou.

Santiago entendia que habia que rodar en los momentos en que las

imagenes de Santiago Alvarez, sean bellas o feas, condenan la guerra
de manera evidente por su propia existencia, suprimen de sus
imagenes su poder de fetiche como imagen de la guerra, mientras
que Kubrick se deja hechizar por cada imagen, por su estilo y su
notorio preciosismo. Kubrick, en su filme, puede odiar las razones
de los norteamericanos, pero saca provecho estético de la guerra.
Santiago Alvarez odia la guerra y lo muestra a través de lo que el
cine muestra: infligiendo a las imdgenes de guerra todo tipo de
procedimientos para destruir los fotogramas y extraer de las
imagenes de guerra todo el poder de disfrute que pueden
proporcionar.

Ruy Gardnier, «A Guerra, o fetiche, a infamia e os cartoes postais».
Carta a un amigo americano

JLG no hasido capaz, alo largo de su carrera de cineasta/cinéfilo
de: [...]

de persuadir a Kubrick para que vealos cortometrajes que Santiago
Alvarez hizo durante la guerra de Vietnam.

Jean-Luc Godard, 21/1/95.Jean-Luc Godard par Jean-Luc Godard,
tome 2. Cahiers du cinéma, Paris, 1998.

Programadores: Ntria Esquerray Gonzalo de Lucas.
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LBJ, Santiago Alvarez Proyeccionista cubano, afios 40




