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CINE INVISIBLE

iI6cFRONTERAS?!:
Experimental/ Documental/ No-ficcion/
Ensayo/ etc.

Alberte Pagan/ Andrés Duque/ Lluis
Escartin



velocidad del mercado, de la existencia al consumo. Y de fondo: un
lamento, una elegia. También una mirada progresista. Y al mismo
tiempo, una pelicula termdmetro, sobretodo en su mejor segmento,
aquel en el que se aborda la imagen publicitaria, fragmentada aqui
en particulas microscopicas encadenadas en un torbellino de
rostros, marcas y sonrisas falsas: una agresiva deconstruccion de
la vacuidad que azota nuestro mundo. &Y por qué lo de pelicula
termometro? Porque la reaccion ante el film nos permite ser
conscientes de nuestra propia inmersion en la sociedad de consumo.
No es demasiado agradable descubrirse a uno mismo
fascinado/anestesiado por la nada mas absoluta que emerge de la
plastica del consumismo.

[.]

- La Constelacion Bartleby, Andrés Duque, 2007. Espana, 23

* Premio a la Mejor Creatividad Audiovisual en el concurso "En
Piezas” Madrid, 2008.

Un astronauta en una mision por el espacio descubre una nube de
polvo cosmico que guarda un secreto. Alli se encuentran todos los
libros que nunca se escribieron. Con la ayuda de camaras y
tecnologia holografica, consigue descifrar y transcribir obras que
nunca fueron escritas.

Un chico en un puerto espacial estd esperando abordar una nave
que lo llevara de vuelta a su casa en la Tierra. Va a reencontrarse
con su familia a la que no ve desde hace muchisimos afios. Su familia
formaba parte de un grupo de disidentes que aprendian libros de
memoria cuando estaban prohibidos en su pais. Pero ahora las cosas
han cambiado, su familia utiliza las frases aprendidas por los libros
para esconder sus ideas y sentimientos.

Notas del realizador:

Tomando como referente el personaje de Bartleby de la novela de
Herman Melville, he desarrollado dos historias, dos momentos,
que bien, podrian formar parte de un mismo personaje...o no. Este
agujero narrativo es mi puerta de entrada a la ciencia ficcion...

Sin canon, tradicién, ni autor: A finales de los ochenta, trabajando
de voluntario en el Anthology Film Archives, Lluis Escartin Lara
descubre la obra de Jonas Mekas. Una revelacion. El fotégrafo en
ciernes que es entonces se interesa por la imagen en movimiento.
Aquello que hasta entonces ha buscado en la fotografia también se
puede crear con la imagen en movimiento. Jonas Mekas como
revelacion, pero nunca maestro en el sentido imitativo del término.
Después Ken Jacobs, y Andrei Tarkovski, y Ingmar Bergman; poco
mas entre los nombres admirados, pero no copiados, del universo
cinematografico. Lluis Escartin Lara no utiliza un canon, un modelo
de referentes para la configuracion de su obra. Esta se mueve
paralela al mundo de las referencias, de las cinefilias, de los juegos
metalingiiisticos y de las relaciones intertextuales que invaden
buena parte de la produccidén contemporanea. Falta de referencias
y conexiones estables que coloca siempre su obra al borde del
abismo: no hay respuesta a las tendencias, ni siquiera a las
minoritarias. Y asi cada nueva pieza supone un nuevo reto para el
espectador. La sensacion es la de tener que comenzar siempre de
cero para construir eso que se ha llamado espectador modelo. El
videoasta no facilita procesos de identificacion autoral y rompe
cualquier circularidad endogdmica. Para el publico perezoso resulta
un gran inconveniente, para el publico inquieto, el mejor de los
desafios.

[..]

El desierto y la politica. Si el viaje es una necesidad en las peliculas
de Lluis Escartin Lara, otra es el desierto. Hablabamos de limite y
ese limite adquiere cuerpo en las piezas de Lluis Escartin Lara en
la mayoria de las ocasiones en el paisaje desértico: sea el desierto
de Estados Unidos (75 Drive-A-Way, Mojave Cruising, Texas
Sunrise), el desierto africano (Nescafé-Dakar) o el aspecto desértico
que pueden adquirir los campos labrados del Penedés catalan (Terra
Incognita). El desierto es, asimismo, un paisaje interior y un paisaje
exterior, un mundo real y un imaginario vinculado, quiz4, a la
infancia, los suefios de ese tiempo embalsamado en la memoria...
El blandibli, las colecciones de cromos de ‘Blancanieves’, ‘Bambi’
o ‘Las Minas del Rey Salomo6n’, como las que aparecen en Arrebato
(Ivan Zulueta, 1980) y que lo vuelven a hacer en Ivdn Z (Andrés
Duque, 2004). Como Ivan Zulueta (y como Andrés Duque), Lluis
Escartin Lara perteneceria a ese grupo de cineastas que apuestan

Bartleby es el empleado de una firma de abogados que ha perdido
interés por el trabajo, pero por algiin extrafio motivo se ve incapaz
de tomar cualquier decision, incluso la de abandonar el despacho
por las noches. Esta disociacion de la realidad que sufre el personaje,
suincapacidad de abandonar un mundo que le resulta ajeno, me ha
servido de pretexto para explicar una sensacion que cada vez se
hace mas presente en nuestras vidas: el no saber discernir entre lo
verdadero y lo falso. El vértigo que produce la conciencia de que
todo es objetivo y subjetivo al mismo tiempo.

Como dijo Alexander Kluge: “La realidad demuestra tener
imaginacion [...] el mundo fantdstico de los hechos objetivos pasa,
atin con mds fuerza, a ocupar el primer plano”. Los personajes de La
Constelaciéon Bartleby viven atrapados en un mundo real y en otro
de ficcidn; en este caso, la ficcion de los libros. Al igual que el
personaje de la novela de Bartleby, son incapaces de cambiar su
destino.

Como telon de fondo, tenemos un mundo extrafio que sufre una
especie de involucion cronoldgica. La historia comienza con un
astronauta en el espacio y acaba con un grupo de personajes en un
contexto parecido al de los inicios de la era industrial. Lo que hoy
es tecnologia de punta, mafiana seran desechos y basura que ya
empezamos a exportar al espacio.

Andrés Duque

- Nescafé - Dakar, Lluis Escartin, 2008. Espafia, 33

El desaprendizaje de Lluis Escartin Lara

Hay credores que siguen un proceso de crecimiento, elaboracion
cada vez mas compleja de su obra; otros, por el contrario, realizan
un proceso de depuracidn, simplificacion de su escritura creativa.
Por ultimo, estan aquéllos cuyo trabajo se desprenden
progresivamente de lo artistico, creadores que renuncian a ser y a
vivir como artistas. Lluis Escartin Lara pertenece a estos ultimos,
que son, no por casualidad, los que menos se prodigan.

por la experimentacion formal como discurso politico. Cada una
de sus piezas supone un posicionamiento formal y politico respecto
al mundo. En Amor, el encuentro con Ahim Navad, se convierte en
un proceso de (auto)compresion. No presupone nada y no hay juicio
moral sobre el personaje que tiene ante él. La conversacion se
desarrolla alejada de cualquier pauta periodistica o informativa, de
cualquier proyeccion por parte del videoasta de lo que puede ser
Ahim Navad y de su escala de valores. Amor se convierte en un
artefacto ideoldgico, pero no para acallar conciencias occidentales,
como la mayoria de los productos audiovisuales que tratan el
conflicto palestino-israeli (colocando el problema siempre alejado
del espectador), sino par agitarlas, al crear una incomodidad mas
que evidente entre la conversacion de Ahim Navad y Lluis Escartin
Lara y nuestra posicion de espectadores. Pero es Nescafé-Dakar la
obra que mantiene un equilibrio politico mas delicado: el riesgo de
la mirada colonialista al grabar en Africa es evidente. En realidad,
muy pocos han sido los realizadores que han escapado a dicha
condicidn, casi inherente al propio cine. Ese colonialismo esta
igualmente implicito en la mirada condenatoria, en la cientifista,
en la mitificadora o en la solidaria. Todas ellas son miradas
occidentales que proyectan una imagen prefijada sobre Africa. E1
mayor logro de Nescafé-Dakar es que no cae en ninguno de esos
registros. La mirada en este caso es la de aquel que esta viendo y
viviendo algo diferente, la Otredad, pero que no la clarifica. No hay
ni compasion, ni clasificacion, ni (falsa) comprension, ni condena.
El Dakar que aparece en el film es para el espectador algo que no
ha visto antes, las miles de imagenes que podemos tener de esta
ciudad africana, o de cualquier ciudad africana, en nuestra cabeza
no encuentran parangon en las imagenes de Nescafé-Dakar. Y ese
es el mayor logro del video, lo que lo convierte en una pieza no sélo
Unica, sino necesaria.

[...]

Josetxo Cerddn. Extraido del texto para la web del artista que esta
preparando Caixa Forum.

Programador: Antoni Pinent



