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Marcel Hanoun: quan el cinema
pensa el cinema

Octobre a Madrid (1964, 70 min.)
Insaisissable Image (2007, 19 min.)

Des de 1955, en llargs i curts, ficcions i docuementals,
films sobre pintors, sobre el teatre i sobre festes populars,
Marcel Hanoun no ha deixat mai d’explorar el cinema. De
la cronica d’un film fent-se (Octobre a Madrid) -que ofereix,
des dels ulls d’un estranger, un retrat insolit i lliure de
censura de I'Espanya franquista- a la reflexié sobre el seu
ofici amb les imatges gravades amb un teléfon mobil
(Insaissable Image). Del super-8 al 35mm, del 16mm al
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video, la seva és una obra feta amb la “urgéncia i la necessitat”:
la d’un artesa del cinema que treballa les seves materies, la d’'un
dels grans desconeguts del seu art.

Octobre a Madrid

per Marcel Hanoun

“No és octubre. Vaig associar les paraules “Madrid” i “octubre”
per la seva sonoritat”. Aquest film és a la vegada un film de
llibertat i de limitacid, un film de veritat i de ficcio. Ha acabat per
existir, per fer-se real a través de totes les dificultats, reals o
provocades, totes les contradiccions que pot trobar un cineasta
a cada moment. En I'instant mateix, per exemple, en qué intento
dir aquest text, llegeixo aquest text -ja que estic escrivint-lo- i el
llegiré més endavant, davant d’un microfon, en un auditori... Estic
dient-lo. Em diuen: «<No has de comentar les teves propies imatges,
la teva veu és massa greu, massa impostada, massa trista», seria
un error... Agafo aquest mot al vol, el faig meu... El trencaré,
I'acariciaré, el doblegaré i el plegaré, el deixaré enlairar-se i
reprendre’l i trencar-lo. El vull aixi, com he volgut aquest film”.

* Marcel Hanoun, “Comentari”, a Marcel Hanoun, Ca, Albatros, 1973.

Per André Techiné

“A Octobre a Madrid Techiné fa tabula rasa de molts tabus
cinematografics.

Planificacié, preparaci6, intencions, disposicio, rodatge ja no tenen
sentit aqui, o més aviat, es veuen paradoxalment posats en el
seu lloc precis: el de ser elements arbitrariament aillats i purament
abstractes. La pellicula no déna la impressio d’improvisar-se
davant nostre siné de pertorbar condicions i circumstancies, no
Unicament per trobar el seu cami sind realment per existir. Solicitat
constantment per la profusié d’una matéria sobreabundant,
Hanoun no intenta controlar-la o tornar-ne el moviment inextricable.
Aix0 implicaria un a priori estétic amb la intenci6 d’establir per
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una banda un equilibri, i per altra, una correspondéncia.
Lautor pren el partit més innocent, el més alliberat de les
formes convencionals o dels coneixements adquirits. Es
debat amb el cinema per trobar la paraula justa mitjancant
I’esforg i el tempteig. No ens hem d’equivocar, Octobre a
Madrid no és una reflexidé sobre el cinema, sind una lliure
declaracié sobre el poder del cinema, sobre la creacio, sobre
la sortida i I'arribada d’un film. | no ho fa recolzant-se sobre
una illustracié o una referéncia analogica (és a dir, recorrent
al principi del film dins del film), sin6 prenent com a punt
crucial de la questio el propi film al que assistim. Partint del
rodatge i arribant alguns anys després a la copia definitiva
per intermediari de treballs de laboratori successius, la
distancia que composa el film apareix i es veu, no
transposada, sind realment avaluada. L'Ginica forma d’indicar
aquestes etapes constitutives era la de portar el material
en brut a la sonoritzacio, de comparar les forces significatives
disperses i mostrar la seva intersecci6 i combinacio: un
treball de modificacions.”

* André Techiné, Cahiers du cinéma num. 174, gener 1966.

“Sobre el numeéric (el « numerétic »)”, per Marcel Hanoun
El suport, la “tela” no fa I'autor, I'obra -la seva cristallitzacio-
no fa la creaci6 cinematografica, i no és tampoc el pes de
la camera -una eina cada vegada més petita- la que crea.
[...] Tota nova técnica només és un mode provisional,
transitori, no pot exemplaritzar-se. El digital [numéric] només
és un nou avatar de la creacidé. El precedeixen altres
técniques, el sol fondament de les quals és el de I'lnic i
mateix pensament creatiu, pensament que no és mai sumis.
La creacio6 té unes dades constant, la seva necessitat; té
poc a veure amb el confort.

Sigui quin sigui I’eina de creacio, segueix el verb i el
pensament escrivint-se i acomplint-se en el gest mateix de
I’escriptura. [...] Tota filmacio, sigui digital, analdgica,
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argéntica, hauria de poder procedir de I'oblit de la camera,
maquina que es diu aleatoria, que es diu deshistoritzant, de
sorprendre la imatge, imatge fora del camp, amagada, arrancada,
que per resistir -la imatge al marge, massa al marge, lliurada de
les cadenes de la pantalla-, no s’ofereix sempre a la immediatesa
de la nostra consciencia i la nostra mirada”

* Marcel Hanoun, Le Fresnoy, a Cinéma cinéaste. Notes sur I'imatge
écrite, Yellow Now, Crisnée, 2001, p. 79.

Insaisissable Image, per Marcel Hanoun

No he volgut fer un film extravertit. He realitzat, dia a dia, i al llarg
d’un mes més o menys, un diari intim, perd no impudic, mostrant
el curs ineluctable d’una malaltia cronica que pateixo. Pero a la
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Sobre Insaisissable image, per Carlos Muguiro
Obligat a sotmetre's a dialisi de forma regular i metodica,
Marcel Hanoun (que fins a aquest dia, i al llarg de cinquanta
anys, havia rodat en tots els formats disponibles) va descobrir
que I'linica camera que podia manejar en I'ambulancia, introduir
en la sala de dialisi i manipular amb una sola ma era
precisament la que duia incorporada el seu teléfon. No existia
en aquest cas argument estétic més poderés que el de la
impossibilitat d'una altra opcié. Al posar I'émfasi no tant en
I'ontologia de la imatge (de la nova imatge) sind en la seva
propia existéncia (ésser o no ésser, aquest era el dilema),
Hanoun desplacava el debat directament al terreny de la seva
necessitat. Per dir-ho breument, si el director volia filmar-se
en el trangol de la malaltia, hauria de ser necessariament amb
I'Unica camera capac d'adaptar-se a aquest nou ecosistema.
De tal manera que aquells arguments sobre la impossibilitat
adquirien en la seva boca la fondaria d'una veritable lligé sobre
I'ética de la imatge: també de la imatge captada pel teléfon
mobil. Ja en el titol, Insaisissable image, Hanoun jugava amb
I'equivoc de qué les imatges preses pel mobil s'escapaven de
la ma: imatge incapturable, imperceptible, fugissera. La ma
les atrapava i de la ma s'escapaven sense adonar-nos.

vegada mostro a la meva companya, el meu gust pel bon vi i
el bon menjar. He captat alguns moments sonors al llarg dels
trajectes regulars en ambulancia (un discurs encés de Ségoléne
Royal, algunes frases dels conductors i infermers de
I'ambulancia...)

No puc dir més sobre aquest film que m’ha proporcionat un
gran plaer i que comparteixo amb Estelle, la meva complice, el
plaer del muntatge fet i refet, de realitzar dia a dia, in vivo si es
pot dir.

Marcel Hanoun

*La mano que mira. Siete ensayos, un objetivo, Gobierno de Navarra,
Pamplona, 2008, p. 14.
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