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MANON DE BOER. /
ESPAIS PER A LA CREACIO

En les seves pel-licules, Manon de Boer explora la forma en que s’activa la
memoria i com fer-la visible a través del procés artistic. Els seus retrats sén
narratives introspectives on la banda d’imatge i de so sén superficies sensi-
bles sobre les quals es traca el plaer de filmar I'altre, i la musica i la paraula
es contemplen com experiencies sensorials. Aquest programa mostra la seva
obra a través de quatre dels seus films més rellevants, i inclou la presentacio
del darrer.

Resonating Surfaces és el retrat d’'una ciutat (Sao Paulo) i una dona (la psi-
coanalista Suely Rolnik) a través de la seva historia durant la dictadura brasi-
lera als seixanta —quan va ser empresonada— i el seu exili a Paris, on va fer
amistat amb Deleuze i Guattari i es va relacionar amb els cercles intel-lectuals
parisencs dels setanta. Dissonant i Attica tracten de la dansa i la musica i ge-
neren un joc actiu d’interpretacio i memoria per a I'espectador. An Experiment
in Leisure és un assaig sobre les condicions per a la creacio.

Attica, 2008. Manon de Boer

Manon de Boer:

Dissonant, 2010, 10 min.

Attica, 2008, 10 min.

Resonating Surfaces, 2005, 39 min.
An Experiment in Leisure, 2016,36 min.

Projeccié en video. VOSC.



Dissonant

La pel-licula procedeix de pensaments i desitjos diferents. En primer
lloc, he volgut fer alguna cosa amb Cynthia Loemij des de fa molt de
temps. Ha estat ballarina de Rosas des de fa divuit anys i sempre m’ha
impressionat la velocitat i la precisié del seu moviment.

En segon lloc, la meva Ultima pel-licula, Two Times 4’33, es basa
en la famosa “peca silenciosa” de John Cage i esta centrada en el que
significa el silenci en el cinema i en com I'espectador I'experimenta
en el seu cos. La segona part de Two Times 4’33 és completament
silenciosa i la camera es mou lentament del pianista cap a I'audiéncia.
Després de reflexionar més sobre que significa el so i el silenci per a
les imatges, i sobre com el so genera una experiencia espacial per a
la imatge, volia fer alguna cosa a partir de I'abséncia d’'imatges i la
presencia d’un cos a través del so.

En tercer lloc, també hi havia I'Us de pel-licula de 16 mm. Les limita-
cions de la longitud d’un rotllo de 16 mm (tres o0 deu minuts) van definir
com es va filmar la peca i per tant van influir directament o indirecta-
ment en com s’experimenta el temps en la pel-licula acabada. Aixd no
em deixa de fascinar. En aquest treball la durada de cada presa estava
determinada pel rotllo de pel-licula de tres minuts. Aquestes tres coses
juntes formen I'origen de la idea de Dissonant.

Entrevista a Manon de Boer, Festival de Rotterdam.

Attica

La pellicula Attica, de Manon de Boer, esta basada en la composicio
musical de titol homonim escrita pel music Frederic Rzewski. Aquesta
partitura, aixi com la composicid Coming Together, amb qué comenca
la pel-licula, es van inspirar en el moti que hi va haver en una preso
de Nova York. El setembre de I'any 1971 els presos del penal estatal
d’Attica van protagonitzar una insurrecci¢ i van arribar a prendre el
control d’una part de la preso, amb 'exigencia de ser “tractats com a
éssers humans”. Després de diversos dies de negociacions fracassa-
des, el governador Nelson Rockefeller va ordenar que la policia estatal
recuperés el control per la forca, al-legant que corrien perill les vides
dels guardies fets ostatges. Es va desencadenar la violencia i van morir
43 persones (alguns ostatges inclosos), i moltes més van ser ferides.

Un dels morts va ser Sam Melville, un pres que havia tingut un paper
significatiu en I'organitzacio de la rebel-li6. Rzewski va llegir una carta
que Melville havia escrit durant la primavera d’aquell any on descrivia el
pas del temps a la presé i que va ser publicada després del moti. El va
impressionar “tant la qualitat poética del text com la seva criptica iro-
nia”. “La vaig llegir una vegada i una altra. Semblava com si jo estigués
intentant capturar, en sentit fisic, la preséncia de I'escriptor, i alhora
revelar el significat amagat del seu llenguatge simple perd ambigu”.
Va ser aquest acte de llegir i rellegir el que finalment va proporcionar a
Rzewski la idea d’un tractament musical, que, citant la carta de Melvi-
lle, va titular Coming Together.

La partitura d’Attica va ser concebuda per anar a continuacié de
Coming Together després d’un breu silenci, perque les dues peces
mostressin el contrast entre si i proporcionessin dos tons oposats d’un
mateix tema. La partitura d’Attica es va basar en la resposta d’un su-
pervivent del moti, Richard X. Clark, que va ser posat en llibertat pro-
visional unes setmanes després de la massacre. Mentre el cotxe que
el portava a Buffalo s’allunyava del poble d’Attica, un reporter que seia
al seu costat li va preguntar com se sentia deixant enrere Attica. La
seva resposta, “Attica és davant meu”, es va convertir en el text de la
segona partitura filmada en la pel-licula de De Boer.

Amb un moviment circular lent, la camera fima els musics tocant
aquests dos temes inquietants, insistents, al-ludint a la inexorable ru-
tina de la vida carceraria i la impossibilitat d’escapar. La pel-licula pre-
tén donar un eco visual i auditiu al subjecte politic de la composiciod
de Rzweski, mentre condensa de manera misteriosa I'experiencia en
temps real de 'espectador, el temps fictici del film i el moment historic
del moti. Utilitza la tecnica del re-enactment, o reconstruccio, que ha
tingut un paper central en I'art contemporani durant molts anys. L'Us
d’aquesta tecnica considera que la historia ja no pot ser captada amb
artefactes residuals, documents i anotacions, sind que ha de ser plas-
mada en moments de reconstruccié o reinterpretacié per poder ser
entesa. La relectura d’esdeveniments reals proposa una nova apro-
piacié del passat més activa que la documentacio o el treball d’arxiu.
A Attica, Manon de Boer es refereix a aquesta connexié entre la cita
historica i la interpretacié no tan sols en el contingut de la seva pel-li-
cula sind també de manera explicitament conceptual i formal. Amb
la musica de Frederic Rzewski, de caracter improvisat, proposa una
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relacio oberta amb els esdeveniments reals. Els dos moviments de
camera, girs de 360 graus reflectits entre si, fan referéncia a la inten-
sificacid de la rebel-li6 dels presos, estesa infinitament en el temps i
I’espai. Memories infernals es reconstrueixen, no de forma lineal ni cro-
nologica, sind de manera subjectiva i circular. Converteix I'acte de la
interpretacio de la historia en una cosa evident i tangible i en proposa
una versio addicional amb el seu propi llenguatge subjectiu.

www.macba.cat

Resonating Surfaces

Vaig coneixer la Suely a Sao Paulo (també a través d’'un amic), i en
aquell moment vaig decidir filmar un retrat més general de la ciutat. La
Suely va ser una de les fonts per aprendre més sobre tota mena de
temes que generalment m’interessaven del Brasil, com la relacié de
la gent amb el seu cos i una subjectivitat basada en la creacio i la re-
creacio, producte de la miscegenacio i la capacitat de permetre’s a si
mateixos ser afectats per I'altre. La Suely va escriure diversos assajos
sobre aquest procés continu de convertir-se al Brasil, que ella descriu
com a “subjectivitat antropofagica”.

Aquestes trobades amb la Suely se situaven en el marc de combi-
nacions inesperades d’actituds, estils de vida i conviccions. Un moén
en el qual I'obertura i I'absorcié de 'altre ocupaven un lloc central i
en el qual s’inserien i es teixien diferents experiencies: per exemple,
el moviment contracultural brasiler dels anys seixanta, que va ser re-
presentat per artistes com Caetano Veloso i Hélio Qiticica; el periode
d’exili de la Suely a Paris durant els anys setanta, quan va estar molt
connectada amb I'artista brasilera Lygia Clark i els teorics francesos
Gilles Deleuze, Félix Guattari i Pierre Clastres; i el seu retorn al Brasil a
principis dels anys vuitanta i el procés de democratitzacio del pais amb
el naixement dels moviments col-lectius.

Va ser en aquest periode posterior a la dictadura quan la Suely va
col-laborar estretament amb Guattari. El 1982 van viatjar junts durant
un mes pel Brasil. Era I'época de les primeres eleccions, el naixement
del partit obrer, Lula, i dels innombrables moviments d’alliberament.
Les converses que van tenir durant aquest viatge formen la base del
llibre Micropolitica. Cartografias del deseo.

A més de la seva practica psicoanalitica i dels seus escrits, la Suely
ha escrit sovint sobre I'art i especialment sobre Lygia Clark. A partir dels
textos de la Suely es percep com, en aquest Ultim periode de I'obra de
Clark, ens trobem amb la realitat politica dins la micropolitica, dins de
la mobilitzacié de la sensibilitat i de la capacitat de ser afectats per I'altre.

Vaig veure la Suely diverses vegades i ens vam fer amigues, i en les
seves histories personals vaig sentir els temes que em van interessar al
Brasil, ressonant. Llavors vaig decidir que era més interessant abordar
aquests temes des d’una perspectiva individual i fer servir només les
histories de la Suely.

Manon de Boer

“Artists in Conversation: Marine Hugonnier and Manon de Boer”, a BOMB, n.° 101,
otofio de 2007.

An Experiment in Leisure

Extractes de textos de la psicoanalista Marion Milner (1900-1998) so-
bre la concentracio, el cos, la repeticio, somiar despert i el temps obert
com a condicions per a la creacio, son llegits i reflectits per diferents
artistes. Aquestes veus i els silencis entre si, imatges d’un paisatge
mari a Noruega i dels espais de treball dels artistes, aixi com sons
de la costa noruega i a prop seu, creen espais paral-lels, cadascun
dels quals segueix el seu propi ritme. L’experiencia resultant del temps
ressona amb la idea que Milner té de I'oci: no pas un moment oposat
al treball, sind un temps que ens permet percebre i pensar lliurement
sense un objectiu immediat.

www.augusteorts.be

Proxima projeccio:
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PATRICK BOKANOWSKI. LA PANTAL COMO A LLENG

Dijous 20:00h
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